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ONSOZ

Soyut disavurumcu akim iginde yer alan aksiyon ressamlarinin yaratim siireglerinin mistik
deneyimler baglaminda ele alindigi bu c¢alismada goriilebilecek tiim kusurlardan

arastirmacinin sorumlu oldugunu belirtmek isterim.

Calismanin cesitli asamalarinda pek ¢ok kisiden yardim gordiim. Oncelikle, en bastan beri
bu alanda yetismem i¢in biiyiik emek harcayan hocam Prof. M. Zahit Biiyiikisliyen’e

stikranlarim1 sunuyorum.

Goriislerinden biiyiik 6lgiide yararlandigim hocalarim, Prof. I. Ergin Inan, Prof. Giilveli
Kaya ve Prof. Ferhat Ozgiir’e; sanat iizerine yiiriitiilen akademik ¢alismalarin &nemini
gosteren Prof. Dr. Filiz Yenisehirlioglu’na, metodolojik destegini aldigim Prof. Dr. Esin
Tezer’e; beni ylireklendiren arkadasim Murat Balkara’ya; her adimda benimle birlikte

yiirliyen sevgili Filiz Piyale’ye tesekkiirlerimi 6zellikle belirtmek isterim.

Son olarak, bilgisi, emegi ve sabriyla her zaman yanimda olan anneme; ilgisini esirgemeyen

babama, burada bir kez daha tesekkiir ediyorum.
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OZET

Bu calismada, soyut sanatin, 6zellikle soyut disavurumcu akimin i¢inde yer alan aksiyon

ressamlarinin yaratim siirecindeki mistik deneyimlerinin izlerinin siirtilmesi amaglanmustir.

Sanatg¢ilarin mistik esin kaynaklarini izleyebilmek amaciyla oncelikle, mistisizmin gerek tek
tanril1 gerek cok tanrili dinlerin tasavvuf felsefesini yansitan bir kavram oldugu goriisiinden
hareketle, Dogu ve Bati gizemciligi, cografi yayginlik dlgeginde, (1) Uzak Dogu: Tao,
Brahman, Tantrik ve Zen, (2) Bati: Hiristiyan ve Kabala ve (3) Orta Dogu: Zerdiist ve Sufi
simiflamasi yapilarak irdelenmeye calisilmigtir. Bu smiflamada yer alanlarin tiimiiniin ige

doniik mistisimde birlestikleri gdzlenmektedir.

Bir sanat eserinin sanat¢inin sadece algilama veya imgeleme gibi dogustan getirdigi i¢
giiclerini yansitan {iriin olarak tanimlanamayacagi, sanat¢inin esas olarak ulasmak

istediginin ruhsal bir arinma oldugu belirtilmektedir.

Arketipler ve kolektif bilingalt1 kavramlariyla iligkilendirilen Carl Gustav Jung’un
yaklagimlarinin, mitoslarin ve riiyalarin yani sira, sanat eserlerininin de etkili bir bigimde
yorumlanmasina katki sagladigi goriilmektedir. Jung’a gore, yaratim siirecinde sanatci
yalniz kendi 6ziine ulagsmakla kalmayip, inang sistemlerinin belirledigi ideal hedeflere de

varmaktadir.

Yaraticilik ile mistisizmin her ikisinde “ben” ve “ben olmayan” karsitligi birlikte

varolmaktadir. Bu varolus, vecd halinde ger¢eklesmektedir.

Dogay1 goriindiigii gibi tasvir etmenin yerine yaraticiliklarim1 ve farkindaliklarini herhangi
bir rezervasyon koymaksizin eserlerine yansitmaya baslayan soyut sanatin aksiyon resmi
akiminin i¢inde askin inaniglarin yer almasinin 6nemi, bu akimin 6nciilerinden olan Pollock,
Rothko ve Newman tarafindan 6zellikle vurgulanmakta; ulu sanati yaratma arayisinda

olduklar1 belirtilmektedir.

Literatiir destekli benzer calismalara katki saglamasi amaciyla, Jackson Pollock, Bernett
Newman, Robert Motherwell, Mark Rothko, Wols, Georges Mathieu’nun yani1 sira M. Zahit
Biiyiikisliyen, Zafer Gengaydin gibi Soyut Disavurumculugun hem diinyadaki hem



Tiirkiye’deki  Onciilerinin - mistik  esinlenmeleri, yaratim siirecindeki eylemlerinde,

sOylemlerinde, iiriinlerinde ve izleyiciyle bulugsmalarinda isaretlenmeye ¢aligilmistir.



ABSTRACT

Action painting refers to a style within abstract art, especially abstract expressionist
movement. In this study, it is aimed to trace the mystical experiences of the action painters

in their creation process.

In art literature, the abstract expressionist art movement emphasizes a process that creates
the works of the artist without making any reservations to their creativity and awareness, and
this movement also forms the basis of the action painting. In the action painting, the artwork
of an artist has not been described as a product that reflects the inherent forces of nature,
such as perception or imagination; but it is additionally emphasized that what the artist
essentially wants to achieve is a spiritual purification. In other words, it is emphasized that
the works of the action painting style not only reflect the characteristics of the abstract
expressionist art movement but also the spiritual calmness; and this emphasis is explained in
the search for “sublime art creation” of the artists, namely, Pollock, Rothko and Newman
who are among the pioneers of this movement. These proposals accelerated the “mystic”
approach in abstract expressionism. Based on this approach, in present study, attempts were
made to explain the mystical experiences of some abstract expressionist painters during their

creation process.

It is accepted that the mysticism is a concept that reflects the mystic philosophy of both
monotheistic and polytheistic religions. Mysticism is examined by taking into account the
three classifications determined by the geographical prevalence scale: (1) Far East: Tao,
Brahman, Tantric, and Zen, (2) West: Christian and Kabbalah, and (3) Middle East:
Zarathustra and Sufi. In this study, Eastern and Western mysticism was tried to be explained
by considering this classification.

In the present study, the mystic inspirations of the artists who are the pioneers of Abstract
Expressionism both in Turkey and in the world, namely, M. Zahit Biiylikisliyen, Zafer
Gengaydin, as well as Jackson Pollock, Bernett Newman, Robert Motherwell, Mark Rothko,
Wols, Georges Mathieu, tried to be marked in terms of their actions during the creation of

painting process, their discourse, their products and their meetings with audiences. It is

Vi



believed that the discussions of the present study will contribute to similar works supported
by the literature.
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Boliim I

GIRIS

Bu calismada, kaynaklarda yarati siirecinde mistik yasantilarin siklikla ele alindigi
gozleminden hareketle, soyut sanat, 6zellikle soyut disavurumcu sanat sinirlamasi i¢inde
sanat¢ilarin mistik esinlenmelerinin, literatiir taramasi destekli ve karsilastirmali olarak

incelenmesi amaclanmaktadir.

Bu amag¢ dogrultusunda, tasavvuf felsefesi ve psikoloji baglamlarinin, sadece destekleyici
literatlir sinirlar1 iginde derlenmesine 6zen gosterilmistir. Anilan alanlarin her birine iligkin
yorumlamadan ozellikle kag¢inilmis; ancak, sanatcilarin farkinda olup olmama durumlarina
bakilmaksizin, sanat liretimindeki esin kaynaklari, bu alanlarla bagdastirilmaya calisilarak

izlenmistir.
Ozetle bu calismada, oncelikle,

- mistisizm, gerek tek tanrili gerek ¢ok tanrili dinlerin tasavvuf felsefesini yansitan bir
kavram baglaminda ele alinmis; literatiirde, mistisizmin kaynaginda dinlerin

agirligindan s6z edilmesinden hareketle olusan felsefenin referans noktalari isaretlenmis,
daha sonra,

- tasavvuf felsefelerinin Sigmund Freud’dan baglayarak Carl Gustav Jung 06zelinde

psikoanalitik etkileri sinirli olarak arastirilmus,
- soyut sanatin Avrupa ve Amerika’daki etkinligi taranmuis,
- soyut disavurumcu secgilen ressamlarin kisa tanimlamalariyla birlikte eserlerine iliskin
notlar ve mistik esinlenmeleri iizerinde durulmustur.
I. 1. Felsefi Diisiincenin Kaynag

Felsefi diisiincenin en énemli kaynagmin varlik oldugu goriisii hakimdir. Insanin varolus
sorgulamalari, anlama, yorumlama ve doyum biitiinliiglinde yasam boyu devam etmekte ve

farkl1 farkli yollarla insanliga aktarilmaktadir.



Olguner,

“Genel olarak felsefi diisiincenin kaynagi, bazilar tarafindan saf merak ve
tecessiis, bazilar1 tarafindan o&liim korkusu, bazilari tarafindan ebediyet
duygusu olarak ele alinmaktadir. Her insanin digerlerinden farkli olan
yonelimlerinin disariya farkli olarak yansimasi, aslinda her insanin ortak
noktast olan yaradiligin temelindeki bir eksikligin, bir kaybin farkinda
olusudur. Insan, iste bu eksikligi bizzat kendisi gidermeye calisir. Ancak, bu
tatminin yollar1 farkl farkli ortaya ¢ikmaktadir. Yonii ne olursa olsun, felsefe,

insan yaradilisindan kaynaklanmaktadir” (Olguner, s. 116).
goriigiinii aktarirken Tas,

“Bu yaradilistan dolay1 insanin biitlinsel igsel hayati, tutum ve halleri de
anlama tarzindan etkilenerek olusabilir. Yasanmis durum ashinda bir

yorumlama durumudur (situation herméneutique)” (Tas, . 17).
saptamasiyla fikri desteklemekte; Kam ve Ayni ise bu destegi

“Inanan i¢in gergek anlami kesfettigi durum, ayn1 anda ona gergek varolusu

da verir’ (Kam ve Ayni, s. 78).

ifadesiyle giiglendirmektedir.

. 1. 1. Mistisizm

Mistisizm, gerek tek tanrili, gerek c¢ok tanrili dinlerin ig¢inde yerini almaktadir. Sozciik
anlamiyla mistisizm, “Grek¢e pootikdg (mystikos) yani Eleusis Gizemlerine* katilan kisi
(initiate) ve gizemlere katilim anlamina gelen pootipuo (mysteria) terimiyle iligkilidir”
(Eliade, s. 361). “Kdokeninin Grekce dudak ve gozleri kapamak anlamindaki muein’den

geldigi yoniinde goriisler de bulunmaktadir” (Schimmel, s. 22).

*  Eleusis Gizemleri: Eleusis adli sehre adint veren efsanevi kisi adina, tahil tanricasi Demeter ve kiz1 (yeralti tanrigast)
Persephone onuruna her yil diizenlenen torenler, eski Yunanistan’daki tiim ritiiel kutlamalarinin en kutsali ve en saygin
olaniydi. Bu senlikler, Atina’nin 20 km. batisinda bulunan Eleusis kentinde, Miken déneminden beri kutlanmakta olup
2 bin yillik bir ge¢mise sahiptiler. Yunan ve Roma’dan gelerek bir araya toplanan miiritler Atina ve Eleusis arasini
yiirliyerek kutsanirlar ve Grek dininin en yiice basamagi kabul edilen Eleusis gizli térenlerine katilirlard: (Azra Erhat,
Mitoloji S6zligi, s. 100).



“Guiniimiizde mistisizm, Eleusis gizemlerinden ¢ok Neoplatoncu* manevi hakikat veya
Tanr ile dogrudan deneyim, sezgi, ige bakis yoluyla 6zdeslesme ya da yeni bir idrak
seviyesine varma anlaminda da kullanilmaktadir” (Tonza, s. 9). “Mistisizm, yaratici ile
yaratilan arasindaki boslugu ya da uzakligi doldurmak amaciyla gergeklestirilen agkinci-

diisiinsel bir deneyimdir” (Ozer, s. 28).

“Platon’a gore, sanat tehlikelidir, ¢linkii sanat esas olarak ‘tinsel olan1’ taklit
eder ve kiligini inceden inceye degistirip onemsizlestirir. Sanat¢ilar dinsel
imgelerle sonsuzca oynarlar. Hatta Platon’a bakilirsa, sanatin oyunbazliginda
ugursuzca bir yan vardir, kotiliigin ¢ekemezlik dolu ve eglenceli bir
kabullenisidir sanat. Gergek logos, en yliksek hakikat karsisinda sessiz kalir;
ama sanat objesi kendi gevezeligini sever, hakikati degil, kendini sever ve

oncesiz — sonrasiz olmay1 arzular” (Murdoch, s. 36).

Ancak, Platon, “... sanat dykiinmeden ¢ok yaratmadir. ... ressam, siradan bir gézlemcinin 'tek
bir goriis agisindan’ agiga vurdugu seylerin ¢ok daha fazlasini agiga vurabilir; ressam ile yazar
yalnizca birer kopyact ya da yanilsamalar yaratan kisiler degillerdir; tersine, onlar, ele aldiklar
konunun biraz daha derin bir yanin1 gorerek, gergegi dile getiren ayricalikli kisiler olabilirler”

diistincesini de dile getirmektedir (Murdock, age, s.1, 4).

“Felsefi sorularla acimlanan bir dizgeler biitlinii olan mistisizm, felsefe, daha ¢ok da din
felsefesi olarak yorumlanabilir. Mistisizm, felsefe ile bilimin sinirlarindan sonra baslar ve
yer yer onlarla ortiisen 6zellikler gosterir. Temel sorun, felsefenin ana sorusu olan ‘varlik’
anlayisidir. Mistisizm, ‘duygu ve sezgiye dayanan inan¢ yolu’ olarak tanimlanabilir. ‘Sir ve
sira inanma’yr dile getiren ‘gizem’ s6zciigli hem Bati mistisizmini hem de Dogu

tasavvufunu karsilamaktadir” (Bal, s. 9).

*  Neoplatonculuk: Antik¢ag sonlarinda dinle felsefenin birlesmesi ile olusan sadece filozofik degil daha ziyadesi ile
teozofik (zahiri bilgiyi kullanan felsefi sistem), Hermetik [Hermetizm ilk diisiince, inang¢ ve swlarin kesfi, her tiirlii
gizemin iginde yer aldigi gnostik (sezgi veya tefekkiir yoluyla edinilebilen bilgi) ogreti] hatta mistik bir akimdir (Orhan
Hangerlioglu, Diinya Inanglar1 Sézliigi, s. 743).


http://tr.wikipedia.org/

Bu calismada, yukarida sozii edilen Bati ve Dogu gizemciligi asagida belirtilen siniflama
cercevesinde incelenecektir. Yapilan smiflamada, bulunan cografyadaki yaygmlik ol¢ii

olarak alinmastir.

e Uzak Dogu: Tao, Brahman, Tantrik ve Zen
e Bati: Hiristiyan ve Musevi (Kabala)
e Orta Dogu: Zerdiist (Avesta), Sufi (Ibn-i Arabi/Mevlana)

Ninian Smart mistisizmi, “agiklanamayan, daha dogru deyisle tanimlanamayan duyusal

deneyimleri ya da zihinsel imgeleri agiklar” bigiminde tanimlamaktadir (Forman, s. 5-6).

Mistik ve dini deneyimler, birgok sekilde siniflandirilmaktadir. W. T. Stace, i¢gsel mistizm
(introvertive mysticism) ve digsal mistisizm (extrovertive mysticism) ayrimlarini getirmistir.
Digsal mistisizmde kisi, dis diinya ve kendisi arasinda olusan yeni iliskiyi gergeklik (reality),
birlik (one of unity) ve kutluluk (blessedness) baglaminda algilar. Stace, igsel mistisizm
ayrimini, bir boslugun farkindaligi (void awareness) veya mekansal olmayan (nonspatial)
deneyimin saf bilinci (pure consciousness) olarak tanimlar. Baz1 mistik geleneklerde igsel

deneyim, higlik ya da bosluk olarak ele alinir (Forman, age, s.5-8).

Mistik deneyimler, ani aydinlanma yoluyla veya uzun vadede 6zenli ve ayrintili hazirliklarin
bir sonucu olarak gergeklestirilebilir. Tiim mistisizmlerin ¢eligkili ve tamamlayici iki yiizii
vardir. Bunlar, muhafazakar ve degisiklige ac¢ik yonlerdir. Muhafazakar islev, mistisizmin
taniminin igindedir. Mistiklerin, deneyimlerinin nesnesiyle dogrudan iiretken bir iligki i¢inde
bulunmasi, yasadigir gelenegin icerigini degistirmesinin yani sira korunmasina da katkida

bulunur (Scholem, s. 5-9).

Bu calismada, yukarida belirtilen Uzak Dogu, Bati ve Orta Dogu siniflamasinda
bulunanlarin tiimiiniin ige déniik mistisizmde birlestikleri gézlenmektedir. “Ornegin, Yunus
Emre, siirlerinde ask, insan-: kamil (ideal insan), hayat-6liim, varlik-yokluk gibi metafizik
konulari, ilahi ask ve ahlak temeline oturtmus bir mutasavviftir. Ideal insan tipini kendi
ideal benliginde ancak ‘ask’la bulmaya calisan Yunus Emre, aski, yasanmis bir tecriibenin
tezahiirii olarak kendinde bulur. Bu tecriibesinde o, Mevlana gibi ¢esitli sembol ve metaforik

anlatimlara bagvurmaz. ... O sadece bu ‘ideal benligi’ kendisinde askla bulan ve



gerceklestiren bir sufidir. Bu gergeklesmenin temelinde Sokratik bir diisiince yani ‘insanin

kendini bilmesi’ ilkesi yatmaktadir” (Yakit, s. 213).

l. 2. Sanat ve Mistisizm

Yukaridaki ac¢iklamalar c¢ercevesinde, kaynagini insan yaradilisindan alan tasavvuf
felsefesinin konu edindigi varolus sorgulamasinda algilanan eksikligin giderilmesine yonelik

cabalar arasinda sanatin yeri yadsinamaz.

“Sanat¢inin tinsel yetilerinin somut goriingiisii olan sanat yapit1 sadece onun kendi mizacina
uygun olan her tlirlii malzemenin bir toplamindan ibaret degildir. Kendi saf sanatini
gerceklestirirken sadece plastik degerlerle oOriilmiis estetik bir dili ortaya koymay1
amaclamaz sanatgi, onun asil arzuladigi sey igsel bir arinmanin ta kendisidir” (Bal, age, s.
24). Stefan Zweig ‘Sanatta Yaraticiligi Suri’ adli yapitinda yaratma ediminin mistik bir

olgu oldugunu sdyler:

“Diinyanin varolusundan bu yana yaraticiligin sirri, ‘sirlarin sirri’ olarak
kalmistir. Bunun i¢in de biitiin milletler ve dinler yaraticilik olgusunu tanri
fikrine baglamislardir; ¢iinkii ancak var olan bir seyi anliyor, olay olarak
kavrayabiliyoruz. Fakat her defasinda, higbir sey olmayan herhangi bir yerde,
birdenbire bir sey olunca — bir ¢ocuk dogunca, kuru toprak iizerinde, bir
gecede, bir ¢icek aginca — yiiksek, ilahi bir his duyariz. En biiyiik, en yiice ve
en kutsal hayreti de bu yeni, birden bire meydana gelen seyin gecici
olmadigini, ... biitiin zamanlarda devam eden bir seyin yaratilmis oldugunu,

. ebedi kalan ve insanin degil, tanrinin basaris1 olan bir seyin meydana

geldigini sezdigimiz zaman duyariz” (Zweig, s. 25).

Zweig’e gore, “icten meydana gelen ve zamanlar boyunca siiren bu mucizeyi yasamak bize

ancak 0zel bir alanda; sanatta olanakli olmustur” (Zweig, age, s. 24).

“Gergekte sanat¢i, ancak bir c¢esit ‘kendinden gecisle’, bir extase’la (vecd) yaratabilir.
Sanat¢inin bu vecd hali ‘kendi disinda olmak’ anlamindadir; sanat¢i yaratirken bizzat
yapitinin i¢indedir; bestesinde, kahramanlarinda, renklerinde ve diislerindedir. Sadece igine

baktigindan, dis diinyada ve kendi i¢inde olup bitenlerin farkina varamaz sanat¢1. Bu ylizden



o, yarattigl sirada kendisine, nasil yarattigina bakmayi bilmez; bu durumu sonradan
aciklayamamasinin nedeni de budur zaten. Sanat yaraticilig1 tek basina sadece esin olmadigi
gibi, yalnizca biling 6tesinde ve goziin gérme alani iizerinde gelisen bir olay degil, tinsel
diinyadan maddi diinyaya, diis diinyasindan gergek diinyaya bir aktarma olayidir” (Bal, age,
s. 25).

Bu ¢alismada ele alinacak olan, kadim kiiltleri igine alan mistik deneyimlerde vecd halinde

derin farkindaliga varilmasi temelinde tartisma agilacaktir.

Esas itibariyle ilgilenilenin derin farkindalik olmasi, yaratim siirecinde psikolojik
yaklagimlar {lizerinde durulmasi geregini dogurmaktadir. Bu baglam, 6zellikle Carl Gustav

Jung’un etkilenmelerinden hareketle sinirli tutulmaya calisilmistir.

Ornegin, Ismail Hakki Baltacioglu, sanatta yaraticilik konusuna psikolojik bir acidan

yaklagmaktadir:

“Sanat bir yaratict degil, bir uyandirici, bir costurucudur. Estetik duygu
insanda var olan ancak bilingaltinda kalan sehvet duygusu gibi biyo-
psikolojik ya da sosyo-psikolojik duygularin uyanmasi, biling {stiine
¢ikmasiyla meydana geliyor. Boyle olunca her sanat eseri, duygulardan birini
asilayan degil, bilingaltinda yasayan tiirli duygular1 canlandiran, biling
tistiine ¢ikartan bir teknik demektir” (Baltacioglu, s. 9).

Zimmer,

“Zevk almak i¢imizdeki yaratici sezgiyi Ozgiir birakir, eski zamanlara ait
simgesel hikayelerin ve figiirlerin biiylileyici metinlerinin dokunusuyla onun
silkinerek uyanmasina imkan verir. O zaman bizler yontemcilerin elestirileri
karsisinda yilmaksizin, 0zgiin kavrayisimizla uyanan her tiirlii yaratici

tepkinin zincirlerinden bosanmasina izin verebiliriz.”
saptamasini yapmaktadir (Zimmer, s. 14).

“Jung, bilincaltinin, riiyalarin icerigi olan imajlarla veya aktif olarak hayal giiciiniin harekete
gecirilmesi siireciyle deneyimlenebilecegini ileri siirmektedir. Riiya imgeleri veya fantaziler,

bilingaltinin en derin diizeylerinin sembolik formlaridir” (Onat, s. 30).



“Kendi iclerindeki derin bolinmeyi fark eden kisiler, kismen de kendi
kimliklerini belirlemek ya da kesfetmek igin siirekli olarak yaratmaya

yonelirler. Jung’un deyimleriyle;

... Eger buna bir yontem denecek olursa, hasta bu yontem yoluyla kendisini
yaraticilik bakimindan bagimsiz kilabilir. Bundan boyle artik diislerine ya da
doktorunun bilgisine bagimli degildir; bunun yerine, kendi resmini yaparak
kendine bigim verir. Zira yaptig1 resim kendi i¢inde etkin olan seylerin etkin
fantezileridir. Kendi i¢inde etkin olan sey de kendisidir, ¢ilinkii artik ego’su
kendi i¢inde aktif olan seylerin nesnesi olarak goriiniir. Sayisiz resim yaparak
bu i¢ etkeni yakalamaya calisir ve sonunda bunun sonsuza kadar bilinmeyen
ve yabanci bir sey, psisik yasamin gizli temeli oldugunu kesfeder” (Storr, s.
283).

“Jung’un yaklagimlari, 6zellikle sanat eserlerini, edebiyat iiriinlerini, masallari, mitoslar1 ve
riiyalar1 daha etkili bir bicimde yorumlamamiza katki saglayacak zengin malzemeler
icermektedir. Bunun yaninda giiniimiizde - 06zellikle Bati’da mistik yasantilar1 Jungcu
yaklasimlarla agiklama gayreti yaygin olarak kendini gostermektedir. ... Insan kisiliginde
cok giiglii donilisiimler meydana getiren bireylesmenin dini bir siire¢ oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Jung’a gore ‘Tanri’ arketipi ile ‘Kendilik’ arketipinin deneysel olarak
birbirinden ayrilamayacagini hatirlamakta fayda vardir. Kolektif bilingdiginin arketipleri
incelendiginde, insanin bir ‘dini isleve’ sahip oldugunu ve bu islevin, kendi dogrultusunda,
insan1 cinsellik ve saldirganlik giidiileri kadar giiclii bir sekilde etkiledigi goriiliir. Dahasi
kolektif bilingdisinin arketiplerinin dini dogmalarin karsiliklart olduklari deneysel olarak
gosterilebilir ve bu arketipler bilinen biitlin dini fikirlere uygun diismektedir. Bunun yaninda
bireylesme dini bir siire¢ oldugu kadar sonuglari itibari ile de dini bir igerik tagimaktadir. Bu
siire¢ sonunda kisi sadece kendi Oziine kavusmakla kalmaz, dinlerin belirledigi ideal
hedeflere de kendiliginden sahip olur. Arketipler, riiyalarda, masal, mitos gibi anonim

edebiyat eserlerinde ve sanatgilarin iiriinlerinde ortaya ¢ikarlar” (Giirses, S. 80, 90).

“Sanat ruhsal yasantinin en kuvvetli unsurlarindan biridir ve ruhsal yasanti, ileri ve yukari

dogru giden, karmasik fakat ayirt edilmesi kolay ve belirgin bir harekettir. Hareket,



deneyimin hareketidir. Farkli bigimler alabilir, fakat aslinda ayni i¢sel diisliince ve amaca

dayanmaktadir” (Kandinsky, Genel Estetik Uzerine-Giris).

“Her atilim, soyuta, maddi olmayana ulasma cabasimnin tohumlarini tasiyor. Sanatcilar,
bilingli ya da bilingsiz olarak Sokrates’in ‘kendini bil’ sdéziine uyuyorlar. Bilingli ya da
bilingsiz bir sekilde, malzemelerini inceleyip deniyor, unsurlarin ruhsal degerleri arasinda
denge kurmaya calistyorlar. Bu ¢abanin dogal sonucu olarak da farkli sanat dallar1 bir araya
geliyor. Onlara en iyi 0gretmen miiziktir. Birkac istisnaya ragmen miizik, kendini doga
olaylarinin temsiliyle siirlamamistir, ylizyillardir sanat¢inin ruhunu sesle ifade etmeye

calismaktadir” (Kandinsky, age-Piramit).

“Sanat eseri ilk estetik deneyime yonelik bir tiir yeniden diisiinme siirecidir, bu deneyim
kozmozun ilk yaraticilig1 ile mistik bir karsilagsma, varligin ortaya ¢ikmasini ve devamini

saglayan yaraticilikla mistik bir bulusma gibidir” (Kuspit, s. 42-43).

I. 2. 1. Soyut Disavurumcu Resim

Kandinsky, saf sanatsal kompozisyonun, (1) tiim resmin kompozisyonu ve (2) birbirleriyle
farkl iligkilere girerek biitliniin kompozisyonunu belirleyen farkli formlarin yaratilmasi

unsurlarindan olustugunu vurgulamaktadir.
Ikinci unsurun agiklamasini Kandinsky (s.36),

“Ikinci unsurda, nesneler biitiiniin 15131nda diisiiniilmeli ve biitiine uyacak
sekilde diizenlenmeli. Nesneler tek baslarina pek anlam ifade etmezler ve
yalnizca genel etkiye katkida bulunduklari oranda énem kazanirlar. Bu tek
nesneler i¢sel anlamlarinin gerektirdigi sekilde degil, kompozisyon i¢in yap1

tas1 gérevi goren malzemeler olarak bi¢cimlendirilmeli”.

Ornegin, Cézanne’1n iiggen formunda kurulmus olan ‘Yikanan Kadinlar’1 iyi bir érnek. Bu,
akademik kullanimla giiciinii kaybetmis eski bir ilkedir. Oysa Cézanne ilkeye yeniden can
vermig, onu gruplar arasinda uyum saglamak icin degil tamamen sanatsal amagclarla
kullanmistir. Insan figiiriiniin bigimini miithis bir gerekceyle bozmaktadir. Hem tiim figiiler,
hem de tiim uzuvlar ii¢genin ¢izgilerini izler. Ucgenin, mistik bir niyetle degil, yalnizca

grubu uyumlu bir hale getirmek iizere kullanilmasina bir 6rnek, Rafael’in ‘Kutsal Aile’sidir.



Boylece daha diin maddi ideallerce kiiglimsenen ve iistii Ortiilen soyut
diisiince, yavas yavas sanata siztyor. Yavas ilerlemesi dogal, zira soyut ideal,

organik form geri plana diistiikk¢e géze carpacak.”
bi¢iminde yapmaktadir.

Bu calismada yaratim yolculugu, ilahi bilginin katilmasiyla birlikte aydinlanmaya

(illumination) ve/veya yaraticiliga ulasma c¢abasi baglaminda ele alinmaya ¢aligilacaktir.

Bu calismada, soyut disavurumcu resimde mistik esinlenmeler baglaminda, belirlenen
ressamlarin mistik deneyimleri aragtirilacaktir. Soyut sanatin Onciisli olarak kabul edilen
Wassily Kandinsky’nin yani sira soyut disavurumcu akimin 6nde gelenlerinden Robert
Motherwell, Barnett Newman, Jackson Pollock, Mark Rothko gibi sanat¢ilar irdelenmeye

calisilacaktir.



Bolim II
MISTISIZM VE YARATICILIK

Mistik olmasinin yani sira psikanalist olan basarili ressam Marion Milner*, ayni psikolojik
stireclerin hem yaratic1 ifade hem de mistik deneyimler igerdigini vurgulamaktadir. ...
Milner’in mistisizm ve yaraticiligi, benzer bir temel tecriibeye ve sanatin esasen manevi bir

stire¢ olduguna dairdir.
Marion Milner, yaraticiligi {i¢ ana baslik altinda toplamistir:

(I) Yaraticiligin paradoksu, 6z ile digerleri arasindaki bosluk (mekan) bariyerini parcalarken

ayni zamanda bunu korumaktir.

(2) Mistikler ve sanatcilar ayni temel deneyimleri paylasirlar. Hem mistik hem de yaratici
durumlarda, keyif (seving), biitiinlesme, vecd halinde olma, kendini verme, bilincini
kaybetme ve zaman kavramini yitirme alanlari deneyimlenir. Mistisizm yaratici siirecin bir

boyutudur.

(3) Mistisizm ve yaraticilik, zihinsel saglik baglaminda ele alinmalidir. Hem yaraticilik hem
de mistik deneyimler, bilingli zihnin zulmiinden kaynaklanan saptirilmis ayrismadan kendini
ve digerini koparabildigi i¢in psikolojik olarak faydalidir. Ancak, ne mistisizm ne de yaratici

ifade tek basina, iyilestirici giice sahip degildir (Raab, s. 79-80).

William James, mistik deneyimleri dort farkli sekilde ozetler: yetersizlik, ussal nitelik
(noetic quality), gecicilik ve eylemsizlik. Underhill, mistik yolu bes farki asama ile
tanimlar: (1) Uyanis ya da doniisiim, (2) kendini bilme ya da arinma, (3) aydinlanma, (4)
teslim olma ya da ruhun karanlhigi ve (5) birlik. Underhill’e goére mistik yolun gercek sonu
olan birlik, "giiclenmis gligler tarafindan, yogun bir giivence altinda barig¢il bir seving" ile

karakterize edilir. Alternatif olarak, Merkur, ruhsal uyanis baglamini dort asama ile ifade

*  Milner, 1930'u yillarda, ilk kitab1 olan "A Life of One’s Own"da mistisizmle ilgilenmeye basladigini belirtmistir. Hem
dogu hem bati yaklasimlarindan gelen mistisizm lizerine okumalar yapmis ve mistik tecriilbenin kendi beden
farkindaligina nasil katilacagini kesfetmistir. Milner, 1940-1950 yillar1 arasinda mistisizm hakkindaki sorgularini bir
kenara birakarak resme yonelmistir. Ancak, 1950 yilinda resimlerinde konu bulma sorunuyla karsilasmis ve meditatif
nefes egzersizlerine baslamis, diinyay: resmederken fakli boya kullanimlari yapabilecegini fark etmistir (Raab, age, s.
83).
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eder: (1) Hazirlik, (2) kulucka, (3) aydinlanma ve (4) dogrulama. Merkur'un aydinlanma
asamasinda "yaratict ¢0zlim, bir veya daha fazla dini deneyimin igerigi” olarak ortaya
¢ikmaktadir. Bu nedenle James, Underhill ve Merkur, aydinlanma fikrini, dogadaki ‘ussal
nitelik’ evresi olarak agiklamaktadirlar (Raab, age, s. 86). Ruhsal disiplin ve kabuliin uzun
stiren hazirliklariin ardindan “aktif idrak giicii” kazanarak aydinlanma katina erigilmis olur

(Scholem, age, s. 10).

Mistik deneyimlerle ilgili baz1 agiklamalar, vecd halini (ecstasy) vurgulamaktadir. Ornegin;
Laski, ecstasy terimini, "Dogal olmayan bir kaynaktan tiiretilmis gibi goriinen eglenceli,
gecici, beklenmedik, nadir, deger verilen ve olaganiistii olmak" ile karakterize edilen bir
"deneyim yelpazesini" tanimlamak i¢in kullanir. Maslow ise zirve deneyimleri ile mistik
veya akut kimlik deneyimleri arasindaki benzerliklerin oldugunu belirtmektedir: Her iki
durumda da bireyler diinyayla biitiinlesmis hisseder, zahmetsizce ¢alisir, engellemelerden ve

korkulardan yoksun olarak kendiliginden yaratici olurlar (Raab, age, s. 86).

Marion Milner’a gore yaraticilik ve mistisizm birlikte var olan ben ve ben olmayan [l and

not 1] paradoksunu igerir. Ornegin Kakar,
Kakar,

13

mistik tecrilbbe, -bazi kiiltiirlerde ve belirli tarihsel donemlerde-
hepimizin derinliklerine inen yaraticilik damarini ortaya ¢ikarmanin en etkili

yoludur”
saptamasini yapmaktadir (Raab, age, s. 80).
Hesse ise

“Gerek mistik yasanti, gerek toplumun dinsel yasantisi tipik, genel, tiimiiyle
kisisellik tirii bir yasantiysa da, biitiin derinligiyle ancak bireyler, ileri

diizeyde gelismis kisiler ve dahiler tarafindan yasanabilir”
savini ortaya koymaktadir (Hesse, s. 112).

Cemil Merig,
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“Mistik tecriibe gilivenilir bir bilgi kaynagr midir? Bati hayir diyor buna.
Dinler mutasavvufu siipheyle karsiliyor. Felsefeye gore bu kaynaktan gelen
su bulanik. Mantik-dis1: mistik tecriibenin alnina yapistirilan yafta. Ne
mant1iZ1? Akil vazgecilmez bir yol arkadasi, ama onun sokulamayacagi
bolgeler var. ... Higbir maddi ve manevi bilgi toptan boyun egmez mantiga.
... Kavranan gercekle kelime sembolleri tipatip uyamaz birbirine. Zaten
mantigin vazifesi mimkiin mertebe tehlikeye diismeden, goriiniirler

diinyasinda yasamamizi saglamak”

sozlerini, Bhagavad, Gita’nin* Fransizca c¢evirisini yapan Jen Herbert’in Onsoziinden

aktarmaktadir (Merig, S. 143).

Joseph Campbell, Myths to Live By kitabinda bati yaraticiligi ile dogu yaraticiligini
karsilastirmaktadir. iki yaklasimin temel farkliliklar felsefi ve dinsel kavramlardan tiiremis
olmasindadir. Campbell’a gbre bati yaraticiligi sanatginin kisisel basarisina odaklanirken,
doguda ego (nefs) hicbir bicimde One ¢ikmamaktadir; bastirilmis durumdadir. Ancak,
batinin egsiz bir fenomen olarak goéz oniinde bulundurulamayacagi ve batinin zaman ve
mekan kavrami iginde tartisilmasi gerekliliginin vurgulanmasina ihtiyag vardir: Ortagag ile
Ronesans ve Barok sanatcilari, kendi bakis agilarini ortaya koyamamaktadirlar. Genel
anlayis, sanati bir alan olarak tanimlamamakta, dini ve sosyal geleneklere bagimli olarak

aciklamaktadir (Kedar, s.13).

Campbell, dogunun ve batinin degerler sistemi arasinda anlamli (manidar) bir farklilik
oldugunu vurgulamaktadir: “Ideal yol, sarkli bireyin kendisinin ve digerlerinin evrensel
varligin 6zii oldugunu anlamasindan gegmektedir. Sark dininin (oriental religion) belirgin
amaci, bu ayn1 6z baglaminda bireyin kimligini deneyimlemesi ve gerceklestirmesidir. Oysa
batida Incil’e gore ideal olan, diger yaratilmislarla, dolayisiyla yaradanla i¢ ige gecen bir
iligkide bulunmaktir. Bagimsiz ve disarida olmayr duyumsamadan kisinin en 6zdeki haline

gelmeye ¢aligmaktir.

* Bhagavat-Gita Hint’in belki de biitiin insanligin kutup yildizi. insan eseri, ama Tanr1 kelami kadar kutsal (Merig, s.

145).
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Uzak dogu anlayisina gore yaratici olmak, yasam ve Olimiin bir pargasi, doganin yani
yaradanin bir pargasi olmak anlamina gelmektedir. Bu nedenle, yaraticiligi nihai amag
olarak gérmemek; sadece bir yasam deneyimi olarak ele almak gerekir (Kedar, age, s. 19-
20).

Yukaridaki tartigsmalar 1s181inda bu ¢alismada, Dogu ve Bati gizemciligi, ice doniik mistisizm
birleseninde, genel bir bilginin ardindan, cografi yayginlik dlgeginde (1) Uzak Dogu: Tao,
Brahman, Tantrik ve Zen, (2) Bati: Hiristiyan ve Kabala ve (3) Orta Dogu: Zerdiist ve Sufi

siniflamasi yapilarak irdelenmistir.

I1. 1. Dogu ve Bati1 Gizemciligi

Dogu ve Bat1 gizemciliginin farkli algilanmasi esas itibariyle, kendi iglerinde de ayrigmis
olan her bir tecriibenin ifade edilis anlayisindan ve sembollerin kullanilisindan
kaynaklanmaktadir. Her iki gruptaki gizemcilik, ilahi bilginin kaynagina inen referanslarla

derlenecektir.

“Dirimsellik tasiyan tiim bilginin, bir baska deyisle yasam iizerinde etkisini duyuran
bilginin tek bir konusu vardir. Binlerce kisi asinadir bu konuya, binlerce degisik bicimde
dile getirilir, ama hep aym dogrudur. Igimizdeki dirimselin, i¢imizdeki gizli biiyiiniin, her
birimizin ruhunda tasidigi gizli tanrisalligin bilgisi, varli§imizin en i¢ noktasindan yola
koyularak tiim karsit kutuplarin ortadan kaldirabileceginin bilgisidir bu. Bir Hintli Atman
der buna, bir ¢inli Tao, Isa da rahmet der. Rahmet ya da Tao, siirekli sarip kusatir bizi.
Isiktir bu, Tanrinin kendisidir. Bir an goniil kapimiz1 agmayagorelim, sizar hemen i¢imize,

tiim ¢ocuklarin, tiim bilgilerin i¢ine dolar” (Hesse, age, s. 105).

Bir mistigin, bir cemaatin dini yasamina aktif olarak katilmasinin, boslukta davranmadig:
varsayimini getirmesinden hareketle, askinlik i¢in ¢abalarken tarihsel deneyimin ve tarihsel
zeminin iizerinde yasadi1 sdylenebilir (Scholem, age, s. 7). “Cinli Lao Tse’nin, Isa’nin ya
da Hint Bhagavad-Gita’nin bilgeligi, biitiin ¢ag ve toplumlardaki sanat gibi uluslarin
hepsinde de ruh temellerinin ortakligim acgik secik gdzler Oniine seriyor. insanin sevme
yetenegine, aci ¢ekme giiciine, esenlige kavusma Ozlemine sahip ruhu Plato’da olsun,

Tolstoy’da olsun, Buda’da ve Augustinus’ta, Goethe’de ya da Binbir Gece Masallari’nda
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olsun, her diigiinceden, sevgiyle kotarilan her isten bize bakar. Ancak buradan yola koyulup
Hiristiyanlikta Taoizm’in, Platon’un felsefesiyle Budizm’in birlestirilebilecegi ya da
zamanin, irklarin, iklimin ve tarihin birbirinden ayirdigi diisiince diinyalarinin bir kaba
dokiilmesiyle ideal bir felsefenin olusturulabilece§i sonucuna varilmasin. Hiristiyan
Hiristiyan olarak, Cinli Cinli olarak kalmali ve her biri kendine 6zgii varolus bigimini ve
diisiiniisiinii stirdiirmelidir. Biz hepimizin de ezeli ve ebedi bir’in sadece ayri diismiis
parcalar1 sayilacagini bilmek, diinyada izlenen ne diiz, ne dolambagh bir yolu, ne bir tek

kisiyi, ne bir tek ¢ileyi vazgecilmez kilar” (Hesse, age, s. 110).

“Tasavvuf, biitlin dinlerin kalbinde yer alan mistisizmden farkli degildir. ... Biitiin mistisizm

yollart ayn1 hedefe, kutsalligin dogrudan tecriibe edilmesine yoneliktir” (Frager, s. 70).

Neden Hiristiyan bir mistik stirekli hiristiyan vizyonunu goriir ama Budistlerinkini gérmez;
neden budistler her figiirde kendi figiirlerini goriir de drnegin, Isa’yr ya da Meryem’i
gérmez, neden Kabalistler aydinlanmanin yolunu sadece Ilyas Peygamberde goriirler:
Bunun cevabi, elbette kendi tecriibelerinin ifadesinden ve deneyimlerindeki sembollerden

kaynaklanmaktadir (Scholem, age, s. 15-16).
11.1. 1. Uzak Dogu

11.1.1.1. Tao

Tao, yaygin olarak, i¢inde denge, tohum, degisim ve evrenselligi barindiran Yin ve Yang

olarak anilmaktadir.

“Eski Cinlilerin bilgeligi her bilgelik gibi bir kismiyla erdem 0&gretisidir, bu da Cin
felsefesinin Konfiigylis* bolimiidiir, ancak, s6z konusu bilgelik bir pargasiyla da
mistisizmdir, yalnizlik i¢indeki meditasyon iiriinii, ileriye dogru bir atilim, ruh yasaminin en
yakip kavucu boélgesidir, bu da Cin felsefesinin Taocu boliimiinii olusturur. Her ikisinin
ortak yani saygi ve ruh arinmisligi, kendini giizel gostermelerden ve her tiirlii sufizmden el
cekmis, her seyin iistlinde siiziilen bir nese havasi, diinyaya belli bir yoneliklik ya da diinya

dindarligidir” (Hesse, age, s.111-112).

*  Konfligyiis (MO 551-479), Cin’in toplumsal yasaminda ¢ok etkin olan ve sosyal yiikiimliiliikleri, gorgii kurallarini ve
ritlieli ok dnemseyen konformist bir diisiince okulunun kurucusu olmusgtur (Lao Tzu, s. 20).
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Taoizm, evreni yaratan, kiiltir ve devleti destekleyen, iyiligi kurtaran ve kotiileri
cezalandiran kozmik gili¢ olan Tao yoludur. Tao, esas itibariyle, dogal gelisimle ilgilenir;

doga hareketleri ve canlilar dogal kozmik yasalar uyarinca serpilir ve zayiflar.

Tao, diizendir: -doganin ritmik degisimlerini ve orglisel siireclerini acik¢a gosterir. Bu
nedenle ilerlemesi ongoriilebilir, anlagilabilir ve tanimlanabilir. Cinlilerin “kendi gibi” (self
s0) ve “doga” olarak adlandirdiklart kaliplar, herseyin kendiliginden ve gozlemlenebilir
sekilde dogal olmasidir. Ancak, Tao, dogada bulunmasina karsin dogadan Gtedir.- en derin
0zii, herseyi oldugu gibi yapan i¢ niteliktir. Bu, doganin kanunlar tarafindan yonetilir ancak

yine de kanunlarin kendisidir.

Lao Tzu (Lauzi)* tarafindan yazilmig Tao Te Ching’te (Daode Jing)**, herseyin Ying ve
Yang’in doniisiimlii hareketinde nasil gelistiginden, her zaman bir yonde ya da diger yonde
hareket ediginin gosterildiginden s6z edilmektedir: Yukar1 ya da asagi, acik ya da koyu, hafif
ya da agir, yasam ya da 6liim (Kohn, s. 20-21).

Cin felsefesinde, evren boyunca titresen yasam ritmi, tamamlayici ilkeler; Yin Ve Yang’in
eylemidir.

Sekil 1
T’ai-chi T’u Diyagrami
(lone, s. 142)

*

Lao Tzu’nun MO 24 Mart 604’te Honan’da dogdugu varsayilmaktadir. Adi, “Yasli-Geng” anlamima gelmekte, “Yash
Usta” olarak ¢agirilmaktadir (Knierim, s.3).

** Tao: Yol, Te: Glig/Erdem, Ching: Yazit anlamina gelen sozciiklerden olusmaktadir. Asagi yukari 2500 yil 6nce
yazilmistir. Cagdaglarindan Buda Hindistan’da Dharma’yr [Buda 0gretilerinin tiimii] agikliyor, Pythagosas
Yunanistan’da ders veriyordu. Tao Te Ching, tiim zamanlarin en etkili Cin kitab1 olarak algilanmaktadir. 81 boliimden
olusur. Taoizmin felsefik okulunun temellerini olusturur (Knierim, age, s.2).
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“T’ai-chi T’u” diyagrami, bu ilkeyi gostermektedir. Karanlik Yin’in ve aydinlik Yang’in

simetrik yerlesimi, devresel degisiklikleri temsil etmektedir.

Yin, yeryliziiyle iliskilidir. Sessizligi, disilligi, sezgiselligi, giicli temsil etmektedir; diinya ve
yasam kaynagidir; hayatta kalmak ic¢in gerekenleri saglar. Yang ise, hareketli olan ve
degisimi getiren cennetin giiclinii verir; kuvvetli, eril ve yaraticidir.

Yin zirveye ulastiginda, Yang geri ¢ekilir; Yang zirveye vardiginda, Yin geri plana diiser:
bu, bir ebedi dongiidiir. Siyah ve beyaz yarimlarin i¢indeki noktalar, her birinin ig¢inde

digerinin tohumunun oldugunu gésterir. Yin, Yang olmadan; Yang, Yin olmadan varolamaz.

Yin ya da Yang, tek basina “bir”; beraberken “iki” iken; uyum i¢inde kaynastiklarinda “ii¢”
olurlar; yani varolusun son asamasini olustururlar (Kohn, s. 22). Fiziksel evrende ve insan
diinyasinda ideal olan, beden ve zihindeki Yin ve Yang dengesi ile temsil edilis halidir
(Knierim, age, s.4). Bunu yapabilen, diinyay1 tekrar dengeleyecektir (balance). Bu
miikemmel insan (perfect human being) ya da bilge kisi (sage), herhangi bir cinsiyetten ya

da simiftan olabilir (Kohn, age, s. 23).

I1.1. 1. 2. Brahman

Brahmanizm, Brahmanlar’in irettigi Veda* ogretisinden olusur. Cemil Meri¢ (s. 112),

Vedalar’1 yorumlayan ve onlarin eki sayilan kitaplar olan Brahmanalar i¢in

“Brahmanalar hale degil, bulut. Ama o bulut simseklerle yiiklii. Bu
simgeklerin serptigi aydinlik olmasa Hint diisiincesinin biiylik bir kismu,
karanliklarda kalacakt1”

yorumunu yapmaktadir.

*  Veda, Kutsal Bilgi demek. Vedalarin ilahiler igeren dort kutsal kitab1 bulunmaktadir:
1. Rid-Veda: Vedalar dininin en eski, en degerli belgesi. Rid Veda’da bulunan 1028 ilahinin her biri bir biitiinliik
olusturmaktadir. Rid Veda, biiyli, muamma, konusmalar, felsefi ve kozmogonik diisiinceler icermektedir.
2. Yacur-Veda’da adak torenlerinde okunacak dualarin yani sira yorumlar bulunmaktadir. [Adak térenlerinde kisik
sesle seslendirilirler.]
3. Sama-Veda, melodi bilgisini vermektedir. [Adak térenlerinde rahipler tarafindan seslendirilirler.]
4. Atharva-Veda’nin ana konusu biyiidiir. [ Dinsel torenlerde seslendirilirler.]

(Merig, age, s. 107-109)
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“Yaratic1 Brahma maddi diinyay1 kendi i¢inden manevi araglar yardimiyla yogik meditasyon
durumunda kendi derinligine dalarak yaratmistir; ancak meydana getirdigi goriintiileri

denetleyemez veya belirleyemez. Bu goriintiiler onu sasirtir, sersemletir, dengesini bozar.

Yine de onlarla yiizlesir, onlarin derinliklerini yansiz olarak enine boyuna inceleyerek kendi
Oziiyle karsilarina ¢ikar; ¢iinkii bu goriintiiler, diisman ve yabanci gibi goriinseler de,
sonugta bizzat kendi Oziiniin Uriinleridir. ... Brahma, karsitliklardan meydana gelmesine
ragmen, kendisinin farkina varmadan yaratict zeminini teskil ettigi ve istemdisi olarak
tirettigi biitiinliik icersinde kalabalik bir varliklar toplulugunun karsiliklt etki ve tepkilerinin
cok Onemli oldugunu ve bdylece diinyanin siirekliliginin kac¢inilmaz kilinacagini

gorebiliyordu.

Istemdis1 yaratma higbir engelle karsilasmaksizin gelecege dogru siirer. Yaratma siireci her
zaman icin birtakim sabit, i¢sel yasalara gore diizenlenen bir olgular kiimesi olarak

ilerlemez. Kendinden kaynaklanan siirprizlerle varligini siirdiiriir.

Ciinkii Yaratma, evrenin siirekliligini dokuyan, bagindan sonuna kadar diinya eylemine eslik
eden, onu yepyeni baslangiclara sevk eden kesintisiz bir siirectir. Bu nedenle, Yaratma ve
Stireklilik, diinyanin yasam oykiisiiniin, her biri kendine 6zgii bir tislupla yazilmis iki ayr
evresi degildir.

Baslangictaki yogunlagsmis diisiince ugrasi, bu ugrasi birden boydan boya gecen siirprizler
ve baslangicta amaclanmayana hak ettigi yeri vererek onu yeniden oyunun bir parcasi haline
getiren anlam bahsedici kavrayis, kozmik siirecin siirekliliginin, ‘siirekli yaratim’ anlamina

gelen kozmik ‘devamliligin’ saglanmasinda etkin olan 6gelerdir” (Zimmer, age, s. 287-288).

I1.1. 1. 3.Tantrik

Hindistan’da dogan Tantrik Budizm, Sanskritge yazilmis kutsal metinlerden kaynagini

almaktadir.

“Gupta Imparatorlugunun ¢okiisiinden sonra yasanan merkezi bir otoritenin asayisi

saglayamadigi kanli i¢ savas esnasinda, korunmaya muhtag olup ¢areyi Siddha’larin* sihirli

*  Siddha, Sanskrit¢e “miikemmel insan” anlamindadir ve manevi bir kazanima erigmis olmay: ifade eder (Onat, s. 10).
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giiciinde arayanlar, siddha’larin toplumda baskin bir rol oynamasinin 6niinii agmislardir.

Siddha’larin orijini ortacag Hindistan’1 ve yakin g¢evresi olmakla birlikte, kisa siirede
Hinduizm ve Budizmi etkilemeyi basarmislardir. Siddha’larin Hint dini ideolojisine,
ozellikle Siva* inancina ve Budizme getirdikleri yorum, geleneksel manastir Budizmine
kars1 yiiksek kabul goren bir seviyeye ulasmis ve Budizmin yeni bir formunun olusmasina

neden olmustur. Bu, Hint Tantrik Budizmidir.

Yantra, birincil anlaminda, her tiir makineyi ifade eder. ...-insan istencinin belirli bir amaci
icin enerji saglamak {izere insa edilen her tiirlii mekanizma. Hindu ibadet geleneginde
‘yantra’, ibadet araglarinin yani idoller, resimler ya da geometrik diyagramlarin genel adidir.
... Yantra, icsel tasavvurlar, meditasyonlar ve deneyimleri harekete gecirmekte kullanilan
bir makinedir. ... Yantra tarafindan yaratilan tasavvurlar, meditasyonlar ve deneyimler
yalnizca ilahi 6zlin evrenin iiretim ve yikimindaki yansimalari olarak degil, ayn1 zamanda
(diinya siiregleri ve evrim asamalari insan organizmasinin yapisinda ve tarihinde kopya
edildigi icin) inananin ruhundan yayilan {riinler olarak kabul edilmelidir.Yoga
uygulamasiyla birlikte kullanildiginda yantra diyagramimim igerigi, yoga deneyiminin
dereceleri araciligiyla, giindelik naif ‘cehalet’ durumundan ice dogru bir ilerleyisle Evrensel
Benlik’in (Brahman) kavranmasini saglayan biling agamalarini temsil eder” (Onat, age, s.
10-11).

“Tantra’lar Budist olsun olmasin, insanlara kendileri ile yaraticinin tekligini anlatan
metinlerdir. Bu farkindaliga erismek icin tantrik ilahi yoga pratigi olusturulmustur.
Hindistan Budizmi ‘vahdeti viicud’cu [variik birligi] yoga kiiltiinii kendi i¢inde eritmis, bir
baska deyisle, bireyi evrensel ruhla vecd halinde birlestiren kadim bir kiiltii i¢ine almistir”

(Onat, age, s. 12).

Tantra sanati, gorsel imgeleri kendi 6zel yontemleriyle (form gesitliligi, ton ve renklerin

cesitliligi, giiclii sembolleri, estetik kaygidan uzak bilgi arayis1 ve algi olusturma gabasi vb.)

* Siva 6nemli bir Hint tanrist olup, bes temel gorevi vardir; yaraticidir, koruyucudur, yikicidir, gizleyicidir ve ilham
edicidir. Siva, evrenin yaratim, korunum, eritim ve rekreasyonundan olusan dongiisel siirecinden sorumludur. Evrenin
¢oziilme ve rekreasyonundan sorumlu olmasi nedeniyle Siva’ya yikici sifati uygun bulunmustur. Yaradilis iyi ve
kétiinlin dengesinin saglanmasiyla kendini idame ettirmektedir. Bu denge bozulunca, Siva ruhlarin fiziki diinya ile olan
baglarimnin kopartilarak 6zgiir birakilmasi i¢in, evreni eriterek yeni bir dongiiyii baslatir (Onat, age, s. 10).

18



yansitmasina ragmen ortak bir mirasa sahiptir; temellerini, genel olarak Hint sanatini
cevreleyen manevi degerler olusturur (Mookerjee ve Khanna, s. 41). Tantra, insanin ruhani
ve maddi gizil gii¢lerine tam olarak erigebilmesi i¢in ruh ve madde arasinda bir sentez saglar

(Mookerjee ve Khanna, age, s. 9).

Il. 1. 1. 4. Zen (Esoteric Buddhism)

Esoteric (batini) Budizm, ya da Japonca’daki Mikkyo [Cince’deki Ch’an], soyut Budist
doktrinleri, ritiel deneyimler yoluyla kavrayabilmeyi amaclayan karisik simgeler,
meditasyon ve torensel sistemlerden olusur. Zen Budizmi, Mahayana [biiyiik yol/biiyiik
tasit] ve Hinayana [kiigiik yol/kiiciik tasit] geleneklerine bagli exoteric (zahiri) olarak
smiflandiran diger Budist okullardan ayirarak, kendini Vajrayana [yildirim hizindaki

aydinlanma yolu] olarak tanimlar (Abé, s. 1).

Bu inan¢ sisteminde, batini Budist ritiiellerin, rokudai olarak adlandirilan alti biiyiik
elementin (rokudai: yeryiizii, su, ates, riizgar, uzay ve biling) birbiriyle etkilesiminin hem

doga hem insan diyarmin gidisatin1 etkiledigi varsayilmaktadir (Abé, age, s. 2).

Esoteric Budizm, Hindistan'daki Tantrik Budizm gibi, gii¢lii uygulama yontemleri

gelistirmistir. Terminolojisi ve dogal olusu, Taoizm’den etkilendigini isaret etmektedir.

Zen anlayisi, usta-girak iligskisi baglaminda dogrudan akildan akla iletim yolundan dogar.
Akildaki 'fitri doga' (innate nature) Buda-dogasi niteligindedir (Harvey, s. 153-154). Baska
bir deyisle, Zen sanatcilar1 (ressamlar1), sanatsal yaraticilifi, eser olusturma siirecinde

kendilerini aydinlatabilmesi i¢in Budist inanciyla biitiinlestirirler (Ho, s. 1).

Zen’in gelistirdigi yontemler, kisinin ger¢ek dogasina dogrudan dokunmayi amaclar. Bunu
yapabilmek i¢in, akil; eski aliskanliklardan, Onyargilarindan, sinirlayici ve hatta siradan
kavramsal diislincelerinden armnmak zorundadir. Bunu yapabilmenin temeli, 6zellikle
manastir ortaminda, hayat tarzin1 kontrol altina alip, ego-arzularini kisith bir sekilde ifade
eden disiplinli bir yasam tarzi ile miimkiindiir: boylece kisi, derinden gelen bir dogallik ve

kendiligindenlik (spontaneity) gelistirebilir (Harvey, age, s. 156).

Japon Esoteric Budizmi ve 6zellikle ritiiel sistemi, ortacag siyaseti ve ekonomisi ile literatiir

iretimi arasinda dogrudan bir etkiye sahip olan pratik bir teknoloji gibi islev gérmektedir.
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Japon Esoteric Budizmi, ortacag toplumunun ¢esitli alanlarindaki bilim, sanat ve bilginin
genel olarak entegrasyonu i¢in Onemli bir matris gorevi yapmistir; bu da ortagag Japon
entelektiiel seckinler toplulugunun karakteristik dini, siyasi ve kiiltiirel s6ylemini dogrudan
etkilemistir. Esoteric Budizm, ortagcag Japon sanat ve edebiyatinin gelismesine katkida

bulunmustur (Abé¢, age, s. 2).

Il.1. 2. Bat1

Batida, 6zellikle hiristiyanlikta mistisizm, zahiri anlamiyla varligini siirdiirmiistiir. Ortagag
sanatinda tamamen cismani olarak tasvirlerden 6teye gidilememesinin nedenleri, agsagidaki

alintida ayrintilariyla yer almaktadir.

“Bat1 tarihinin 6nemli bir kism1 boyunca sanat ile din birbirleriyle tamamen i¢ ice gegmistir.
Katolik Kilisesi’nin himayesi altindaki Fra Angelico, Michelangelo ve Raphael gibi Orta
Cag ve Ronenans sanatcilari, Bati sanatinin bazi en kalict sahaserlerini ortaya ¢ikaran bir
stirecte Kilise dgretilerine gorsel bir form kazandirmislard. ... Her ne kadar sanatgilar ortak
kiiltiirel mirasin parcasi olarak Incil'deki karakterlerle anlatilar1 ¢cizmeye devam etseler de,
Bat1 diinyasindaki sanat {iretiminin kendini dinden koparmasi i¢in Reformasyon’u, merkantil
[tiiccar] sinifin yiikselisini, Hiristiyanligin millilestirilmesini ve kiiltiiriin sekiilarizasyonunu

beklememiz gerekecekti.

Yani dinsel imgeler, Bat1 sanati ile orgiitlii din arasindaki ittifakin tamamen ¢oktiigii ge¢ on
dokuzuncu yiizyilda modernizmin dogusuna degin agirligin1 korudu. Eski aligkanlik ve
gelenekleri silip atmay1 vaat eden erken modernistler, orgiitlii dini, her yerde yikilmakta olan
seyin gerici ve otoriter giicleriyle 6zdeslestiriyorlardi. Ortodoks dinsel inanglarla aralarina
mesafe koyan bu sanatgilar, yine de kutsal bir pratik olarak sanat utkunu ayaga kaldirirken,
bir agkinlik ve tinsellik retorigini muhafaza edeceklerdi. Wassily Kandinsky 1910’da kaleme
aldip etkili denemesi ‘Sanatta Ruhsallik Uzerine’ adli eserinde, tinsellik deneyimini dinsel
alandan bireysel duygular alanina tasiyarak, sanatin ‘mistik igsel diisiincenin derinlerdeki

kokleri’nden bahsetmisti” (Heartney, s. 266).
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Il. 1. 2. 1. Hiristiyan

“flkel, Dogu ve ilk Bat1 mitos ve rit [ritiiellerdeki tiim uygulamalar] diinyalari, muhtesem
asama birimleri olarak kabul edilebilir. Ciinkii halen gen¢ olan tiiriimiiziin tarihinde,
kalitimsal olarak devralinan bicimlere duyulan saygi, yenilesmeyi bastirmistir. Ne zaman
olustugunu ancak Tanrinin bilecegi zamanlardan gelen temalar, binlerce yildan beri ¢ok az
degisiklikle siirtip gelmistir. Fakat Batinin yakin tarihinde, on ikinci yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren durum degismeye baslamistir. Bu yiizyilda, gelismis bulunan trkiitiici
ortodoks gelenek, artik artan ivmeyle ¢oziilmeye baslamis ve onun ¢okiisiiyle, yiikselen
bireyin yaratict giicii serbest kalip serpilmistir. Eskinin egemen fakat bugiiniin bagimli
alanini olusturan ilahiyatta bile ... Hiristiyan inancin 6nceden tahmin edilemeyecek kadar
cesitli anlayis bigimleri ortaya ¢ikmistir. Edebiyat, laik felsefe ve sanat alanlarindaysa
tamamiyle yeni, ilahiyattan uzak, daha genis, derin ve sonsuz c¢esitlilikte anlayislar,

uygarligin gergek ruhsal kilavuzlari ve yapici giliciinii olusturmuslardir” (Campbell, s. 13).

“Ilahiyatta ‘askinlik’ sozciigii genellikle, ‘Tanri'nin fiziksel seyler ve fani ruhlar evreniyle,
0z niteligi onun Onceliyken ve onun lstiine ¢ikmisken ve gercek varlik olarak ondan
ayriyken kurdugu iliski, ickin olanmin zittr’ diye tanimlanir. Felsefi, 6zellikle Kant¢1 agidan
ise ‘askin terimi, ‘biitiin olas1 deneyim ve bilgi siirlarinin 6tesinde’ anlamina gelir yani
biitiin deneyim ve bilgi bigim ve kategorilerinin, zaman ve mekan, nicelik (birlik, ¢okluk
veya evrensellik), nitelik (gergeklik, olumsuzluk veya sinirlilik), iligki (doniistim, nedensellik
veya karsiliklilik) veya Kiplik (olasilik, olgusallik veya zorunluluk) 6tesinde demektir. Biitiin
bunlar insan deneyim ve diislincesinin 6nkosullart veya Onkabulleridir” (Campbell, age,

588-589).

Il. 1. 2. 2. Musevi (Kabala)

Bu calismada, Kabala, aritmoloji, sembol ve sayisal degerler baglamindan bagimsiz,
batmiligin (esoterizmin) ana unsurlarindan biri olarak ele alinmasi nedeniyle, literatiiriin

bilgiye dayali, birbirleriyle baglantili taramalar1 agsagida yer almaktadir.

“Ibranicede kelime olarak ‘alma’, ‘kabul etmek™’, ‘vahiy olarak almak’ anlamlarina gelen
Kabala, Tanrisal sozlerin iletilmesi anlamma da gelir. Ibranice ‘gelenek’ anlaminda

kullanilan Kabala; ‘ilham edilmis’, ‘ihata edilmis [kavranmis] bilgi’ anlamlarina da
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gelmektedir. Ortagag yazmalarinda ‘alma’ anlamina gelen ve ‘gbl’ kokiinden tiireyen Kabala
‘anlama’, ‘kavrama’, ‘kabul etme’ manalarina da karsilik gelir. Kabala, mistik manada ise
kabul gorme, razi olmadir” (Burul, s. 1). Diger bir deyisle, ‘ilahi gelenek’ yahudi

mistisizminin toplamidir (Scholem, s. 1).

“Kaynagini insanin mistik olgunluga ulagsmasi ilkesinden alan Yahudi tasavvufunun temeli
Kabala’dir” (Burul, s. viii). Kabalistler, diinyanin gizemlerini, ilahi yasamin sirlarinin bir
yansimasl olarak tanimlamaktadir. Kabala, ylizyillar boyunca Yahudilerin kendilerini
anlamalari i¢in yasamsal dnem tasimaktaydi. Diger dinlerin tasavvuf anlayisinda birbirinden
farkli olarak tanimlanan iki alemin Kabala’da bir araya getirilmesi, Kabala’ya damgasini

vurmustur (Scholem, age, s. 1-2).

“Isaac Luria’nin* bu gelenege dahil olmasiyla Kabala, Torah (Eski Ahit’in ilk bes kitabr) ile
beraber incelenebilir bir hale gelmistir. Kabala, Torah’in zahiri anlamindan baska gizli bir
anlama sahip oldugunu ve bu mananin ancak 6zel bir egitim sonunda kavranabilecegini
savunan bir gelenektir. Yahudi mistik inancina gére Torah'm iki anlami vardir. Tlki Musa’ya,
Sina'da inen ve herkesin anlayabilecegi yazili Torah’dir. Burada anlatilanlar onu okuyanlarin
gorerek edindikleri izlenimlere dayanmaktadir. Digeri ise sozlii Torah’dir. S6zlii Torah, onu
kalp goziiyle gorebilecek insanlara inen bir kitaptir ve Tanr1 onu, anlayabilecek gercek
dindarlara yollamistir. S6zlii Torah sirlarla doludur ve onu anlayabilmek icin Oncelikle
mistik ve kat1 bir hayat1 tecriilbe etmek gerekmektedir. Kabalistler, bu ikinci kitabin da
aslinda ilk kaynaktan dogdugunu kabul etmektedirler” (Burul, age, s. viii). Torah hukuku,
Kabala’nin kozmik hukukunun kaynagini olusturmakta; Yahudilerin tarihinde de evrensel
stirecin bir sembolii olarak kabul gormektedir. Bu sembollerin dogru olarak
anlagilabilmesinin, hem fenomolojik kavrayisa sahip olmayr hem de tarihsel analiz

yetenegini gerektirdigi vurgulanmaktadir (Scholem, age, s. 3).

“Kabala, diger biitiin mistik ekollerden farkli olarak bir dengeye dayanir ve kendine has

ilkeleri ile dikkat ¢ekicidir” (Burul, age, s. viii). Kabalistik ekol temelde alma-verme

* Isaac Luria (1534-1572), Kabala ve hukuku birlestirerek pratik Kabalizmin gelisimini saglayan Filistinli Yahudi rabay
[haham]. Ari (Aslan) diye adlandirilan Luria’nin yasam bigimi, Lurian Kabalizmi olarak taninir. Luria’nin gretileri
arasinda, diinyanin yaratilmasini saglamak icin iyi ve kotii arasindaki miicadele, ruhlarin nihai kurtulusu, ruh gogi ve
ruhsal ilerlemeyi tesvik igin asketik [¢ileci] uygulamalar yer almaktadir (Fenton, s. 254).
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dengesine dayanmaktadir ve bu esas dahilindeki bir yasam bi¢imini benimsemektedir.
Vermek i¢in almak prensibi boylelikle bambaska bir ekoliin yaratilmasina yol agmaktadir.
Genel olarak Kabalist gelenek, pek ¢ok mistigin ortak bir iirlinii olarak kabul edilse de
Ozellikle 16. yy. ile beraber Luria'min etkileri Kabalist c¢evrelerde daha fazla sohret

bulmustur” (Burul, age, s. ix).

“Kabala’nin yazili olarak {i¢ ana kitab1 bulunmaktadir. Bunlar (1) Sefer ha Zohar*, (2) Sefer
ha Yezirah** ve (3) Sefer ha Bahir*** kitaplaridir. Bu kaynaklar anonimdir ve ¢esitli
boliimlerden olugmaktadir . Temelde rabitaya [bag] dayali olan pratiklerin bulundugu yazil
Kabala’nin dogu gizemciliginden etkilendigi diisiiniilmektedir. Kabalistlere gore Torah

kitab1 ayr1 bir 6neme sahiptir” (Burul, age, s. ix).

“Zohar, Torah’in mistik bir yorumudur. Kabalist geleneginin en Onemli kitabi Zohar,
gecmisteki yorumlar kadar gelecek yorumlari da icerir. Oyle ki baz1 Kabalist gevrelerce

Tevrat’in sohretini geride birakacak kadar meshur kabul edilmistir” (Burul, age, s. xv).

“Kabala’ya gore Tanr1, kutsal Ibrani harfleri ile yazilmis Tevrat’ta gizlenmistir. Dolayisiyla
Tevrat’in gorlinen anlamindan baska bir de Batini anlam1 vardir. Kabalist bu goriinmeyen

anlami ile mesgul olmal1 ve harfler araciligi ile Tanr1’ya ulagmalidir” (Burul, age, s. 10).

“Kabbala’da gematriyah**** olarak bilinen bu aritmolojik kuramlar Yahudi tefsir
anlayisinin ve batiniliginin (esoterizminin) ana unsurlarindan biri durumundadir” (Fenton,

age, s. 244).

Ibranice'de ‘zhr’ veya ‘zuhr’ olarak yazilan "Zohar" olarak bilenen ‘Ihtisam Kitab:1’ , essiz bir anlatim ve yorumla
kisa hikayeler seklinde, Tanri, Melekler, Ruhlar ve Kozmoloji gibi konularin derlemesinden meydana gelmistir
(Burul, s. x).

Sefer Yezirah’in birinci bolimii “Bilgeligin Otuz iki Yolu”, diger boliimii ise, “Yaratilis Kitabidir”. Birinci
bolimiin konusunu, varligin kendi kendine gelisimini tanimlamasi olusturur: Mutlak ve sinirsiz olan Varlik’n
kendini smirlayip nasil gercek varlik konumuna gegtigi sorusu, birinci boliimde yanit bulur. Diger béliimde ise
Varlik’in kendi diginda gelisimi konu edilir (Burul, age, s. X-Xiii).

**

***  Rabbi Nehvuniah Ben Hakana’nin Merkabah donemine ait tecriibelerinde trans ve vecd halinde iken verdigi
soylevlerden olusan yazili metne Bahir (Isigin Kitab1) adi verilmigtir. 12. yiizyilin ikinci yarisinda Provence’de
ortaya ¢ikan bu kitabin derleyicisi bilinmemektedir. Ancak, Rabbi Nehvuniah’in anlagilmasi gii¢ ritiiellerini
ifadelendiren bu kisiyi de iyi bir Merkabah ustasi olarak kabul etmek gerekir (Burul, age, s. X-Xiii).

****  Yahudilikte rabaylar tarafindan s6zciiklerden gizli anlamlar ¢ikarmak i¢in kullanilan bir yorum metodu (Fenton,
age, s. 244).
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“Ibrani alfabesinin her harfi ayr1 bir kutsiyet tasimaktadir. Tanrisal adlar1 simgeleyen Yod,
He ve Vav harfleri, bu kutsiyet i¢inde en gorkemli yerini alir. Tanri’nin adlar ile yapilan
boyutlar arasindaki deruni ve gizemli yolculugun tecriibe edilisi sirasinda harflerin
seslendirilis 6zellikleri ise ayr1 bir 6neme haizdir. Kabalist, tipki bir fizik¢i edasiyla harfleri

zerrecigine kadar inceler ve onlar araciligi ile harflerin kaynagina ulasmaya ¢alisir.

Harfler diinyay1 olusturan isim ve seklin bir bilesimidir. Bu diinyada harfin 6ziine ulasmak
i¢in bir aragtir. Her bir harf bu diinyay1 olusturmak igin birlesmistir” (Burul, age, s. 44-45).
“Ibranice’deki her harf bir sayisal degere sahiptir ve kelimelerdeki harflerin bu sayisal
degerleri hesaplanarak bundan cesitli yorumlar ¢ikarilabilir. Bu metod Huristiyan ve Islam

geleneginde de uygulanmaktadir” (Fenton, s. 244).

“Kabala, Yahudilerin harf¢ilik ve sayicilikla karisitk metafizik evren ogretilerini
kapsamaktadir. Felsefi temelini Yeni Platonculuktan alir. Insanoglu, yaratilanlarin
Ozelliklerini tasimanin yaninda Yaraticidan da yansimalar almistir. Kisi i¢indeki bu Tanrisal
olan ozelliklerle 6lmeden Once, diinya lzerindeyken rahatlikla iist alemlerle iletisim
kurabilmektedir. Maddelesip diinyada birbirinden ayrilan ruhlar tekrar birlesebilmek icin
birbirlerini aramaktadirlar. Gelenege gore bekleme siirelerini tamamlayan ruhlar, mesihin

gelisiyle birleserek Tanr1’da bir ve O’nunla ayn1 olacaklardir” (Burul, age, s. 1,2).

I1. 1. 3. Orta Dogu
11. 1. 3. 1. Zerdiist (Zoroastrianism/Mecusi)

Zoroastrianism, en kadim ve insanlik iizerinde dolayli ya da dolaysiz etkileri olan inanglarin

basinda yer alir (Boyce, s. I).

“Zerdiistilik, Yunanlilarin Zoroaster olarak adlandirdiklar1 peygamber Zerdiist tarafindan
eski gaglarda olusturulan bir dindir. MO 559 - MS 651 yillar1 arasinda Ortadogu’da hiikiim
siirmiis olan Pers Imparatorlugu déneminde baskin diinya dinidir. Diger dinler iizerinde gok
biiyiik etkisi vardir. Giiniimiizde, diinyanm bircok yerinde, dzellikle Iran ve Hindistan’da
gerekleri yerine getirilmektedir. Kutsal kitaplari Avesta’nin siirsel formu; peygamberligi,

kehanete ait bir gelenekle birlestirilmis, tanr ile ilgili kisisel katkilarin1 azametli zevklerle
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ifade etmeye cabalayan peygamberlerce beslenmistir ve bu icerige bagli olarak da Avesta,

zengin ve giiglii bir tarzla yazilmistir.

Zerdiist, tiim insaliga yonelik bir mesajin Tanr tarafindan kendine emanet edildigine
inanmis ve bu mesaj1 siradan insanlara basit sozciiklerle tekrar tekrar telkin etme yontemini
secmistir. Ogretileri nesilden nesile sozlii olarak iletilmis ve sonunda 3. Iran

Imparatorlugunun kanun koyuculari Sasaniler zamaninda yazili hale getirilmistir.

Zerdiist peygambere gore diinyanin giinahkar goriintiisiine karsin ancak diirlist olunarak,
herhangi bir kurban vermeden, dini térenler ya da pigsmanlik nedeniyle yapilan davraniglar
olmadan ve nefsi korletmeden, insanlar kendini yaraticisina yaklastirabilir, mutlulugu
yakalayabilir ve “i¢ cennetin aklin1” tecriibe edebilir. Zerdiist, iyi ile kotii arasinda diinyada
sonsuz bir savas oldugunu, bu savastan zaferle ¢ikabilmek ve mutluluga varabilmek igin,

insanin dogruluk yolunu segmesi gerektigini ilan etmistir” (Solmaz, s. 13-14).
Bilgin (s. 167), Zaruthustra’nin “kotliye diren” haykirisini

“Koti her yerdedir. Senin beynindeki diisiincende, senin dilinde ve senin
eyleminde kétiiyii ara ve ona diren. Igine dén, igini dinle, kalp atesinin yam
basinda seni bastan ¢ikarmaya g¢alisan kotiintin fisiltilarint duyacaksin. Atesli
dogru ile korkutucu kétiiniin miicadelesini kendi nefsinde yakalayacaksin.
Sen bu sirra erdiginde, tanri sensin. Bu sirra ermekle kotiiyl layigr oldugu
cehennemine slirmiis olursun. Yeter ki senin igsel kisiligin, i¢cindeki o ilahi

varligin parlasin, yeter ki i¢indeki ‘ben’ kdtiiye dirensin.”
bigiminde aktarmaktadir.

“Zerdiist dininde ates, aydmligin ve iyiligin sembolii oldugu i¢in kutsaldir. Ancak atese

tapilmaz” (Solmaz, age, s. 46).

“Zerdiist dininde ibadet, ayn1 Islamiyet’teki gibi, giinde bes vaKkittir ve ibadethanede yapilir.
Ibadethanenin ortasinda camli ve kapali bir bolmede siirekli ates yanar. O bdlmeye sadece
din adamlar1 girebilir. Bembeyaz giysiler i¢indeki ‘Mobed’ denilen din adamlari, atesin
bulundugu boélmeye girip atesi alevlendirirler. Ayn1 Hiristiyanlik’ta oldugu gibi, ibadet

zamanini bildirmek i¢in ii¢ kez ¢an ¢alar. Ibadeti ise, yiizleri atese doniik bir sekilde, Mobed
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onde, cemaat (kadin, erkek karisik bir sekilde) arkada, eller havaya dogru ve acik olarak,

kutsal kitaplar1 Avesta’dan dualar okumak suretiyle gerceklestirirler.

Zarathustracilar, dinlerine isim olarak ‘Bahdin’ sézciigiinii se¢mislerdir. Bah veya Beh,
‘giizel, iyi’ anlamma geldigi bu sozcik, ‘iyi din’, ‘giizel din’ anlamima gelmektedir. ...
Islam’m kutsal kitab1 Kuran-1 Kerim, Bahdiniler’i, ‘Mecusi’ olarak nitelemektedir. Mecusi
kelimesi, Grekler’in Makus veya Magi dedikleri, Medyali Magu din adamlarindan kokiini
alir. Yarimada Arapgasi’nda ‘g’ harfi yerine ‘c’ harfi kullanildigindan Magus bu dilde
Macus’a donmiistiir. ‘Macus’larin dinine mensup’ diyebilmek igin ise ‘Macusi’ veya
‘Mecusi’ kelimesi tiretilmistir” (Bilgin, age, s. 164).

“Bahdini inancina gore tanri (Ahura Mazda), ‘en yiiksek’tir, dolayisiyla ‘tek’tir. Ahura
Mazda, ddiillendirici ve segici yargigtir. Herseyi bilir. Kural koyucudur. Ogreticidir. Ahura
Mazda, arkadastir, koruyucudur, saglamlastiricidir. Degismezdir. Ahura Mazda, diiristtiir;
tstiinliigiinii onun bu diiriist karakteri sinirlar. Ciinki O, mantikli bir sekilde ‘Ne sugu
yaratmanin, ne de yaratilmasma miisaade etmisligin sorumlulugunu tasimaz. Ciinki
Bahdiniler’in evreni; ugsuz bucaksiz iki bdliimden, kiyasiya miicadele eden iki bagimsiz
giicten olusur. Bunlar baslangictan beri var olan iki temel giigtiir: iyi ve koti” ” (Bilgin, age,
s. 179).

“Zarathustra’nin ‘ilahi altilar’1, maneviyat diinyasinin ayirt edici elemanlaridir:

1. Asa: Altilar arasinda en onemli olandir. “Hak diizeni” anlamina gelmektedir ve evrenin
diizenli isleyisini, diinyanin diizeninin aksaksiz saglanmasini, insanlarin sosyal ve dinsel
hayatlarinin diizene sokulmasini, tabiatin uygun devinimini, dogadaki tiim yaratiklarin
hayatlarinin bir diizen i¢inde siirmesini amaglamaktadir.

2. Vohu Mana, “iyi akil” ve “iyi amag¢”1 temsil eder. Insanin (a) ruhun hareketliligini,
savasimini ve akigini igeren etkililigi ve (b) bilincin faaliyetlerini, algilamay1, diistinceyi
ve animsamayi i¢eren entelektiiel yoniinii anlatan i¢sel ugrasisini temsil eder.

3. Khsathra: ilahi egemenlik.

4, Armaiti: Dogru diisiinceyi temsil eder. Insan1 bir nevi mikrokozmos olarak algilayan
Bahdiniler, “yaratilanin yaratana saygi”sinin, ruhun kdétiiye olan direncini artirdigina

inanirlar.
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5. Havatat: Saglik
6. Ameretat: Oliimsiizliik” (Bilgin, age, s. 170-178)

Il.1. 3. 2. Sufi

Sufizm, kendinden geg¢me, varlik birligi ve nefs kavramlariyla biitiinlesmektedir.
“Sufizm’in aslinda ne oldugu ac¢ik bir sekilde tarif edilemez; o, yalnizca bir Sufi egitimi
cercevesinde anlagilabilir. Sufizm’in ne olmadigini sdylemek daha kolaydir: O efsaneli bir
hikmet, islam’m batini (esoteric-ruhani) yonii, bir 8gretim sekli, dini bir sistem, ... gizli bir
tarikat, sihir, mistisizm veya gelenek degildir. Ama bunlarin herhangi biri Sufizm’in
tohumlarini tagtyabilir. Sufizm bir 6greti ya da 6zel bir zaman ve mekana has bir hareket
degildir. Zen gibi o da 6gretisizdir” (Spiegelman ve digerleri, s. 23).

“Tasavvufa olan kimseye Sufi, dervis ya da fakir adi1 verilir. Sufi, Arapc¢ada “saf” ve “yiin”
dahil bir¢cok anlama sahiptir. (Erken dénem sufiler basit yiin ciibbe giyerler ve batini arinma
pesinde kosarlardi.) Dervig, dar yani kapt sozciliglinden tiiretilen bir Farsca terimdir.
(Dervisler diinyevi biling ile ilahi idrak arasinda bulunan kisiye denmektedir.) Fakir, yoksul
kisi anlamina gelen Arapga bir terimdir. (Fakir, Allah’a ihtiyacin1 bilen manevi yoksullar

ifade eder. Kalpleri Allah’tan bagka herhangi bir seye bagliliktan aridir.)

Sufi psikolojisindeki en yaygin terimlerden birisi nefs, yani benliktir. Bu terim bazen “ego”
ya da “ruh” olarak da terciime edilir. Nefsin diger anlamlar1 arasinda “6z” ve “nefes” de yer
alir. Ancak, Arapcada nefs genellikle “benlik” olarak kullanilir. Sufi yazarlarin biiyiik bir
kismi nefsi; kotii huylar ve egilimleri ifade etmek icin kullanirlar. Neyin dogru oldugundan

emin oldugumuz anlarda bile, bir parcamiz bizi aksini yapmaya zorlar.

Nefs, ruh ve bedenin karsilikli etkilesiminin yarattigi bir siire¢ olarak ¢ok statik bir
psikolojik yap1 degildir. Ne ruh ne de bedende 6ziinde yanlis bir sey yoktur. Ancak, ikisinin
birlesimini saglayan siire¢ sapabilir. Ruh bedene girdiginde, soyut kokeninden kopar ve nefs
sekillenmeye baglar. Boylece, ruh maddi varlikta hapsolur ve onun 6zelliklerini almaya
baglar. Nefsin kokii, hem beden hem de ruhta oldugu igin, hem maddi hem manevi
egilimlere sahiptir.

Bir¢ok sufi yazar, Kuran’daki referanslara dayali olarak, nefsin gelisiminin yedi farkli

diizeyinden s6z eder” (Frager, age, s. 70-71):
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1.

Nefsin

Dereceleri Ilahi Ismi Rengi
3. Nefs-i Miilhime (Inspired) | Ha  Yesil |

5. Nefs-i Raziye (Pleased)
6. Nefs-i Marziye (Pleasing)

Sekil 2
Nefsin Gelisim Diizeyleri

“Nefs-i Emare derecesi, “emreden nefs”, “kibirli nefs” veya “kotiiliige tesvik eden nefs”
olarak adlandirilmaktadir. Emmare teriminin sozlik anlami, “dogasi itibariyle ya da
tekrar tekrar emreden” anlamindadir; bu nedenle asama “rahat vermeyen nefs” asamasi
olarak da adlandirilabilir. Nefs-i Emare’nin egemenligi altinda olanlar, dinin biitiin zahiri
bigimleriyle mesgul olabilirler; ancak, bu bagkalarini etkilemek i¢in sergilenen tamamen
ici bos bir gosteriden ibarettir. Birinci asamada zekamiz tarafindan yonetiliriz. Bu
kendimizden bagka hi¢bir seye inanmayan zekadir. Ne pahasina olursa olsun mal ve gii¢
kazanmaya ve egonun tatminine adanmistir. Higbir vicdani ahlak bulunmamaktadir.
Bunu pismanlik duymadan aldatan, calan ve hatta adam o6ldiiren psikopatlarda acikca
gorebiliriz” (Frager, age, s. 73-74).

“Nefs-i Levvame: Arapca bir sozciik olan levvamenin anlami; giinaha karsi direnen ve
giinah islediginin bilincine vardiginda Allah’a tovbe edendir. Bu asamada, heniiz
degisme yetenegine sahip olmasak da diinyaya yonelik alisilagelmis ben-merkezli
yaklagimimizin olumsuz etkilerini anlamaya baslariz. Hata yapma, hatalarimizdan

pisman olma ve sonra tekrar hata yapma devr-i daimine gireriz.

Bu asamanin hakimi hala diinyevi zekadir ve bagbakani hala egoizmdir. Ancak, sifatlar
nefs-i emmarenin vasiflarindan daha yumusaktir. Bu vasiflar manevi gurur, ikiytizliiliik,
inang katiligi, alkol ya da uyusturuculara giivenme, bastan cikaricilik ya da diinyevi

hazlarin pesinden kosmaya diiskiinliiktiir” (Frager, age, s. 86-87).

“Nefs-i Miilhime derecesinde ibadetten, tefekkiirden ve diger manevi faaliyetlerden zevk

almaya baslariz. O zamana kadar yalnizca isittigimiz veya okudugumuz dini ve manevi
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hakikatleri bizzat tecriibe etmeye baslariz. Bu asama gercek tasavvuf uygulamasinin
baslangicidir. Bu diizeyin ozellikleri arasinda comertlik, kii¢iik seylerle tatmin olma,

Hakk’a teslimiyet, tevazu ve tovbedir” (Frager, age, s. 89).

“Nefs-i miilhime derecesi, sevgi ve ilham, pozitif ve negatif bolgeleriyle karmasik bir
yapiya sahiptir. Egoizm, taklit ve ikiylizliiliik, bu asamada hala tehlikelidirler. Bu asama,
nefsin gelisimindeki en tehlikeli asama olabilir. ik kez, gercek manevi tecriibeler ve
idrak, ego siizgecinden gegerse, asirt derecede kibir viicuda gelebilir. Bu durum, yaratici
sanatgilar, yazarlar, miizisyenler ve bilim adamlar1 arasinda goriiliir. Boyle kisiler, ilham
halleri veya yaratict patlamalar yasayabilirler. Buradaki tehlike; ilhamin kaynaginin
kendileri oldugunu sanmalaridir. Bu asamaya 6zgii baska bir tehlike de; insanlarin
egitimlerini tamamladiklarina, daha fazla manevi egitime ihtiyaglar1 kalmadigina

inanmalaridir” (Frager, age, s. 91-92).

“Nefs-i Mutmainne asamasmin hiikiimdar1 hikmet, basbakami sevgidir. Ozellikleri
arasinda, Allah’a glivenmek, iyi ameller, manevi zevk, ibadet, siikiir ve riza bulunur.
Daha oOnceki asamalardaki miicadeleler genel olarak sona ermistir. Kisi gafletten
kurtulmustur. Bu asamanin temellerinden birisi kalbin acilisidir. Kalpten gelen nur,

nefsin alt derecelerinin negatif, aldatici egilimleriyle ¢atisir.

Bu asamada gerek duyulan batini gayret; Allah’tan gayrilik duygusunu azaltma ve
gelistirdigimiz gesitli egilimler ve kimlikleri birlestirmeye baslamadir” (Frager, age, S.
93-95).

“Nefs-i Raziye asamasinda, hakkimiza razi olmakla kalmayip yasamin Allah’tan gelen
giicliikleri ve sinamalarina bile razi oluruz. Raz1 olmus nefs asamasi diinyaya genellikle
baktigimiz tarzdan ¢ok farklidir. Bu derecenin diger 6zellikleri istigna [goniil toklugul],
ihlas [iyi niyet], tefekkiir [diisiinme] ve zikirdir.

Nefs-i Marziye: Ibn-i Arabi bu asamanin nefs ile ruhun batini evliligi oldugunu isaret
etmektedir. Arapcada nefs disidir, ruh ise eril. Ibn-i Arabi, bu batni evliligin kalpte
yerlesik bir ¢ocugu meyve verecegin belirtmektedir. Ruh benligin kendisini yiiceltmesi
icin ona ilham verir ve sonra kalp onu izler. igsel (batini) miicadele ve ¢okluk duygusu

yok olmustur. Bu asamada biitiin hareket giiciiniin Allah’tan geldigini, kendi basimiza
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hicbir sey yapamayacagimizi idrak ederiz. Artik hicbir seyden korkmaz ve hicbir sey
istemeyiz. Konugmak ya da iletisim kurmak i¢in higbir istek duymayiz. Zahirimiz yok
edilmis, ancak batinimiz saraya dontismistiir. Kalplerimiz vecd igindedir” (Frager, age,
s. 96-98).

7. “Nefs-i Safiye derecesine ulasan ¢ok az kisi, benligi tamamen asmistir. Artik geride
hicbir ego ya da benlik kalmamistir. Yalnizca Allah’a kavugma vardir. Bu asama
‘Olmeden Once Olmek’ olarak adlandirilir. Bu dereceye ulasanlar siirekli ibadet

halindedir; bu nedenle artik ciiz’i iradeleri kalmamustir” (Frager, age, s. 100-101).

“Nefsin her derecesine karsilik gelen renkler, siklikla seyhler tarafindan dervislerinin
diizeyini degerlendirmek igin riiya yorumlarinda kullanilir. Ornegin, dervisler riiyalarinda
sart giysi giydiklerini goriirlerse, bu, onlarin nefs-i raziye mertebesinde cehd ettiklerine
[cabaladiklarina] bir isaret olabilir. O zaman seyh, Hayy virdini [kalp zikri] de, manevi
gorevlerindeki diger degisikliklerle birlikte manevi praktiklerine dahil eder” (Frager, age, s.
73).

“Sufiler, iki biiyilk ziimreye ayrilmislardir. Sonradan her iki ziimrede de varlik birligi
(Vahdet-i Viicut) inanci, miisterek inang olmakla beraber birinci ziimre, Tanriya ulagmak
icin Tanr1 adlarini belirli sayida ve her adi, manevi yolculugun bir asamasinda anmayi, farz
ibadetlerden baska nafile, yani farz olmayan ibadetleri yapmay1, az yemek, az sdylemek, az
uyumak ve diinyadan, diinya nimetlerinden g¢ekilmek suretiyle riyazati [perhiz], ¢ok defa
kirk giin olmak iizere halveti, yani dar ve ekseriyetle bu is icin yapilmis bir hiicrede tek
basina ibadeti, bu arada riiyay1, kesfi ve kerameti esas tutmustur ki bu temele dayanan

tarikatlerin hepsine birden ‘Esma, yani Tanri adlarin1 anma yolunu tutanlar’ denir.

Ikinci ziimreyse halvet, riyazat, zikir [Allahin adim anma], hatta tekke ve hususi bir giyim
tarzi gibi seylerle halktan ayrilmay1 bir riya [ikiylizlilik] sayar. Bu ziimre erbabina goére
Tanriya ulagsmak agk ve cezbeyle [kendinden ge¢me] olur. ... varligin, tek ve mutlak olup
Tanrmin ta kendisi oldugu, biitiin varlik suretlerinin de mutlak varligin zuhurundan [ortaya
¢ikmasindan/belirmesinden] ibaret bulundugu, bilgi yoluyla degil, goriis, anlayis, duyus ve
olus yoluyla meydan ¢ikar. Cezbeyi meydana getirdigi ve aski mayaladig1 i¢in miizik ve

raks da gercek yolcuya adeta farzdir.
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Bu ikinci ziimre ehli, halkin kinamasina aldiris etmediklerinden, hatta kinanacak
hareketlerde bulunduklarindan ve kendi nefislerini hor goriip kinadiklarindan ‘Melametiler’

[Kinayanlar] diye anilmistir.

Melametiler, halkin kinayacagi hareketlerden ¢ekinmedikleri ve hatta bilerek ve isteyerek
kinanmak esasina dayandiklar1 i¢in batinilesmeye daha uygun bir ziimre olarak

tanimlanmaktadir” (G6lpinarli, s. 177-178).

I1.1. 3. 2. 1. Mevlana

Mevlevilik, sufizmin Anadolu topraklarinda en 6ne ¢ikan koludur. “Mevlevilik, kaynagini
yukarida so6zii edilen Melametilikten almaktadir. Mevlana, babasindan baslayip Sems’le
devamla, melamet nesesinin coskun bir temsilcisi olmustur” (Golpinarli, age, s. 407).
“Tim kaynaklar, mevleviligin cezbe ve ask yolu oldugu, fakat bu cezbenin diinyay1 terke
sebep olacak bir cezbe degil, irfana ulastiracak bir cezbe bulundugudur” (Golpinarli, age, S.
186).
“Mevlevilerde zikir, yalniz ‘Allah’ adin1 anmakla yapilir ve siilukiin [tarikat yolu] esasi
degildir.
Mevlana,
‘Allah Allah Allah. Biz Allah’a mensuplariz, Allah’tan geldik, Allah’a
gidiyoruz.’

demektedir” (Golpiarli, age, s. 187-188).

“Tarikatlar arasinda, adab ve erkana en fazla riayet eden, daha dogrusu en fazla seremonisi

olan tarikat siiphe yok ki Mevleviliktir” (Golpinarli, age, S. 358).

“Mevlevilerde sema, ask ve cezbeyi meydana getirmek i¢in bir vesiledir. Her Mevlevi,
mutlaka sema etmesini bilir. Mesk edip sema etmeyi 6grenmeye ‘sema ¢ikarmak’, sema

O0grenmis Mevleviye de semazen denir” (Go6lpinarly, age, s. 355).

Seyh Nail Kesova, coskuya (ecstasy) ulasmanin bir yolu olarak tamimladigi sema

seromonisinde dort kisim oldugundan s6z etmektedir:

1. Kisim: Tanri’ya yonelis

2. Kisim: Tanr1’ya varma
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3. Kisim: Tanrt’nin pargast olma (bu kisim coskuyu anlatmaktadir)

4. Kisim: Doniis (coming back)

Kesova, “Sona gelindiginde, misyonumuzu anlamaya c¢alisiriz” demektedir (Simons ve

Broughton, age, 14" 39" — 15" 28"").

Amerikali ressam, heykeltirag, performans sanatcist ve ikinci kusak Sufi Mevlevi Emine

Mira Burke,

“Donerken aslinda hissettiginiz inanilmaz bir sakinlik var. Kendinizi bir
firtinanin gébeginde hissediyorsunuz. Herkes kayboluyor, donmek durmaktan

daha kolaymis gibi geliyor”
sOzleriyle, yukaridaki saptamaya destek vermektedir (Simons ve Broughton, age, 20" 07" —
207 257).
“Sema’nin ayrilmaz bir riikknii [temeli] olan miizik, Mevlana zamanindan beri Mevleviligin
esas unsurlarindan biridir. Mevlana zamaninda sema sirasinda bilhassa rebab ve ney

calinmakdadir. Rebab, Mevlevilerin adeta mukaddes bir miizik aletidir. Maamafih ney de

vardir” (Golpinarli, age, s. 419).
Golpinarls,

“Son zamanlarda klasik Tiirk musikisi ad1 verilen musikimizin, dini ve la-
dini [din disi] olan iki kolu kendi biinyeleri i¢inde saheserler viicude
getirmistir. Dini musikimiz arasinda bulunan Mevlevi ayinleri, kuruluglarinin

genisligi itibariyle abidevi eserlerdir.”
saptamasini, Halil Dikmen’den alintiyla vermektedir (Golpinarli, age, s. 426-427).
“Rumi felsefesinin en 6nemli siiri ney sesiyle basliyor:

Neyin sesine kulak verin

Sazliktan ayrilisina agit yakar.

Bu, insanin Tanri’dan ayrilisina dair ¢ok giizel bir metafordur. Nesillerdir ney calan bir
aileden gelen Neyzen Kudsi Ergiiner ‘Rumi sayesinde ney, insanliga dair bir alegori haline

geldi’ demekte ve devam etmektedir: ‘Bir sazdan yapilma fliit calinmadig1r zaman, i¢inde
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hareket, ruh yoktur. Insan icin de ayn1 sey gecerli. Tanr’dan gelen esin kaynag: yoksa,

insanin i¢inde de armoni, melodi yoktur.’

Sufiler icin hayatin sembolii olan nefes icin Ergiiner, ‘Hayatin, ruhun, maddenin can
bulusunun sembolii. iste bu yiizden, Sufi seremonilerinde, dénen dervislerde ney, Tanr1’nin
adim1 anan bir nefestir’ agiklamasini yapmaktadir” (Simons ve Broughton, 13" 20"-14’
327).

“Seyh Nail Kesova, Rumi’nin en énemli mesajinin ‘birlik’ oldugunun altin1 ¢izmektedir:
Mevlana, ‘Bir olmaya (unite) geldik, ayrilmaya (devide) degil” demektedir” (Simons ve
Broughton, age, 15" 42" — 15" 51"").

I1. 1. 3. 2. 2. ibn-i Arabi

Ibn-i Arabi’de temel sorunsalin varlik oldugu agik¢a goriilmektedir. Bu varligin idrak
edilebilmesi, Mevlana’da ve Sufilerin genelinde oldugu gibi, bazi asamalar1 ge¢cmekle
miimkiin olabilmektedir. Son tahlilde, herseyin yaradandan ibaret oldugunun kavranmasi

amaclanmaktadir.

“En meshur tasavvuf alimi Ibn-i Arabi tasavvufta dért uygulama ve idrak derecesi

bulundugunu anlatir. Her bir derece, kendinden 6nceki asamalarin {izerine bina edilir.

(1) Seriat (dini amme hukuku), diger ti¢ derecenin temelidir. Arapgada Seriat ‘ana yol’
anlaman1 gelmektedir. Seriat, dinlerin biiyiik bir kisminda bulunan erdem ve etik
ogretilerden olusur. Sufilerin bilyiikk bir kism1 Miislimandir ve bu nedenle tasavvufun
geleneksel olarak iizerine bina edildigi seriat Islam seriatidir. Seriat bize bu diinyada
dogru yasaminin yolunu gosterir. ... Saglam ahlaki ya da etik prensipler {izerine
kurulmus diizenli bir yasam olmaksizin, higbir mistisizm filizlenemez.

(2) Tarikatin (mistik yol) s6zciik anlami, Bedevilerin vahadan vahaya izledigi patika yoldur.
Bu yol, ¢ikis isaretleriyle agikga isaretlenmis bir yol degildir. ... Seriat dinin zahiri
uygulamasini ifade ettigi gibi, tarikat da tasavvufun manevi uygulamalarini ifade eder.
Dogru yolu bulmak iizere gereksinim duydugumuz kilavuz Seyhtir. Seriat, disimizi
temiz ve ¢ekici kilar. Tarikat ise, i¢imizi temiz ve arinmis yapmak iizere tasarlanmistir.

Bunlar birbirini destekler.
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(3) Hakikat (gergek) [dogruluk], seriat ve tarikatta bulunan amel [ibadet] ve irsadin [dogru
yolu gostermek] batini anlamimi ifade eder. Hakikat, mistik gercegin dogrudan ifade
edilmesidir. Bu deneysel kavrayis olmaksizin hakikat istasyonuna varmis olanlar1 korii
koriine ve mekanik olarak taklit ederek izlemeye mahkum oluruz. Hakikate ulasilmasi
ilk iki asama uygulamalarmni teyit eder ve pekistirir. Hakikatten 6nce biitiin uygulamalar
taklitten ibarettir.

(4) Marifet (gnosis), derin hikmet [bilgelik] ya da manevi gergegin bilgisidir. Cok az kisi
tarafindan elde edilen bir gergeklik bilgisidir. Burasi elgilerin, peygamberlerin, bilgelerin

ve evliyalarin istasyonudur” (Frager, age, s. 14-15).
“bilgic: ya dogu ya bat1
bilgin: hem dogu hem bati
bilge: ne dogu ne bat1” (Ciindioglu, s. 78).

“Ibn-i Arabi, bu dért dereceyi agiklamistir. Hukuk (seriat) diizeyinde ‘seninki ve benimki’
vardir. Yani dini hukuk bireysel haklar1 ve insanlar arasindaki etik iliskileri teminat altina
almaktir. Tasavvuf yolu diizeyinde (tarikat), ‘benimki senindir, seninkisi de senin’.
Dervislerin birbirlerine karsi kardesane muamele etmesi -evlerini, kalpleri ve keselerini
birbirlerine agmalari- beklenir. Gergeklik (hakikat) diizeyinde, ‘ne benimki vardir ne de
seninki’. Tekamiil etmis Sufiler her seyin Allah’tan geldiginin, kendilerinin yalnizca
hizmetkar olduklarinin ve hicbir seye sahip olmadiklarinin idrakine varirlar. Hakikati idrak
edenler, miilkiyete ve genel olarak {in ve makam dahil biitiin hariciliklere olan baglhlig
asmiglardir. Marifet diizeyinde ‘ne ben ne de sen varsin’. Birey, her seyin Hakk’tan ibaret
olugunu ve hi¢ kimsenin Hakk’in gayri olmadigin1 anlar. Bu tasavvufun nihai hedefidir”
(Frager, age, s. 15).
Ibn-i Arabi,

“Hicretin 627. Yilinin Muharrem ayimmin son giinleriydi. Sam’daydim.

Allah’in Resulii Hazret-1 Muhammed efendimizi gercek bir riiyada, elinde bir

kitab1 tutarken gordiim. Bana, ‘Bu’ dedi, ‘Hikmetlerin Ozii kitabidir. Al bunu

ve insanlara duyur. Herkes yararlansin.” Allah ve elgisinin buyruguna uymak,

emir sahibi olanlarin emrine itaat etmek gerekir diye disiindiim. Ulu
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Peygamber’in bana isaret ettigi gibi, ne eksik ne fazla olmaksizin, Fiisusu I-
Hikem adli bu kitabin insanlara agiklanmasi konusundaki umudumu

gergeklestirdim.”
dedigi eserinde (Ibn-i Arabi, s. 9)

“Varlikta iy1 ve kotiiden baska bir sey yoktur. Hicbir sey baska bir seye
geemez. Ancak onunla perdelenmis olarak birlesir. Kendisine niifuz edilen
niifuz edenle oOrtlinmiistiir. Burada gecen sey igsel olandir, gecilen sey ise
digsal. Yani i¢i, dis icin bir beslenme kaynagidir. Yiine gegen su gibi, onun
boyutlarini artirir ve genlestirir. Eger Allah belirecek olursa, insanlar O’nunla
perdelenir, ortiiliir. Insanlar Allah’in tiim isim ve sifatlari, hatta O’nun isitme
ve gorme giicii ve algilariyla olur. Eger insanlar belirecek olursa, Allah ile
ortiiliir ve ona ickin olur. Boylece Allah, insanlarin kulagi, gozii, eli, ayagi ve

tiim giigleri durumuna girer.”
vurgusunu yapmaktadir (Ibn-i Arabi, age, s. 48).

“Ibn-i Arabi’nin kullandig: ‘hiive 14 hiive’ (o/o degil) ifadesi onun lisanindaki iki yonliiliigii
hatta denebilirse ¢ok yonliiliigii anlamak agisindan son derece 6nemli bir anahtardir”

(Alpyagil, s. 231).

“Ibn-i Arabi Insan-1 KAmil’de hususi bir sihirli gii¢ teshis etmektedir. Buna ise sasmamak
gerekir; ciinkii bir Arif olarak Insan-1 Kamil, tanmim1 geregi, sira-dis1 gelismis bir manevi
giice sahip bir kimsedir. Bu bakimdan onun idrakinin de fevkalade bir faaliyet icinde olmasi
tabiidir.

Bu olaganiistii giice, yogunlastirilmis ruhani enerji anlaminda, himmet denilmektedir. Ibn-i
Arabi’ye gore bir Arif, eger isterse, sadece biitiin ruhani enerjisini iizerine yogunlastirmak
suretiyle herhangi bir nesneye tesir edebilir; hatta halen mevcud olmayan bir nesneyi dahi
varliga biirtindiirebilir. Kisacasi bir Arif herhangi bir seyi kendi iradesine mahkum kilabilir.

Onda teshir (ele gegirme) kudreti vardir” (lzutsu, s. 361).

Izutsu, Fusis referanslariyla
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. adma himmet denen bu ruhani kudret acaba ne gibi bir seydir? Bunu
belki de bizim hayal etme yetenegimize benzeterek daha kolay anlayabiliriz.
Soyle ki biz, bu dis alemde mevcud olmayami da dahil olmak iizere,
istedigimiz her seyi hayalen iiretebilir ve tasavvur edebiliriz. Bu yoldan hayal
edilmis olan bir nesne de ancak bizim zihnimizde mevcud olur. Buna benzer
bir tarzda Velayet mertebesine erismis gercek bir Arif de bir konuya
yogunlastirdigi ruhani kudretiyle halihazirda mevcud olmayani tiretebilir, su
temel farkla ki o bunu hayalinde degil realitenin bu dis aleminde viicud
bulacak sekilde tiretebilir. Bu asikardir ki bir ¢esit “yaratma’dir. Ama bunu

Cenab-1 Hakk’1n hilkatiyle 6zdeslestirmemek ve karistirmamak gerekir.”
tartismasini yapmaktadir (Izutsu, age, s. 362, 363).
[bn-i Arabi,

“Bir kimse giinesin ziyasini gérmeden, hayli zaman karanlik bir yerde kalsa,
giiniin birinde o yerin etrafi renkli ve c¢esitli camlarla acilsa, sabah giinesi
dogdukta, o camlarin her birine ayr1 bir 151k vurur. Bu 15181in dokundugu her
cama gore igeriye bir renk diiser. O zat ise: ‘Gilinesin rengi yesildir;
kirmizidir....” diye tiirlii iddialara diiser. Hayal ve tasavvura kapilir. Ama
irfan sahibi isin hakikatini bilir ve ona gore davranir. O bilir ki: Suyun rengi
kabinin rengidir. Yine bilir ki: Esyanin climlesine 151k tutan Hakkin nurudur”

(Muhiddin-i Arabi, s. 106,107).
saptamasini yapmaktadir.
[bn-i Arabi,

“Rabbinizi kendinizin bilgisiyle bildiginiz zamanlarda sahip oldugunuzdan

farkli bir bilgi ile kendinizi bilirsiniz; artik kendinizi O vasitayla bilirsiniz.”

sOziiyle bu goriisiinii noktalamaktadir (Spiegelman ve digerleri, s. 49).

36



I1. 2. Psikoanalitik Yaklasim

1950'lerden bu yana yaraticilik tizerine gok farkli tanimlar yapilmistir. Psikologlar tarafindan
genel olarak kabul goren tanim: "Teknik ve popiiler literatiir’de ayn1 sekilde kullanilir. Yani
coziimler, fikirler, kavramsallagtirmalar, sanatsal formlar, teoriler ya da {irlinler gibi

essizdirler (Raab, age, s. 87).

Yeniden canlanma/Hayallere dalma (reverie) terimi yaratici ifade baglaminda kullanilir ve
nérofizyoloji, mistisizm ve yaraticilik arasinda ek bir paralellik saglar. Ornegin, Willis
Harman ve Howard Rheingold, diisiik frekansli alfa ve teta ritimleri ile karakterize edilen
belli bir beyin dalgasi oriintiisiinde yaraticiligin yerini belirlemeye ¢alismislardir. Harman ve

Rheingold, akis (flow) kavramini yaraticilik baglaminda kullanmislardir:

Bir¢ok yaratict kisi, diislincelerin ve ilhamlarin kendiliginden akis halinde akan veya bir
kaynaktan kabarcik olarak ¢ikan bir varlik olarak bahsetmektedirler. Yasadiklari donem,
uluslar1 ve ilgi alanlar1 farkli olmasina karsin bu kisilerin tanimlar1 sasirtici derecede
benzerlik gostermektedir. Bunun sadece bir metafordan daha fazla oldugu aciktir.
Muhtemelen akig ani, bilingalt: fikir islemcisine tam erisime sahip oldugumuz zamani ortaya

cikmaktadir (Raab, age, s. 87-88).

Mihaly Csikszentmihalyi’e gore akis, mistik deneyimlerde bulunan baz1 duygularla
isaretlenir. Ozellikle, mistikler deneyimi, benligin biling kaybiyla iliskilendirir; Akis,

"kendilerinin farkinda olmayi, yaptiklari eylemlerden ayri olarak" insanlara deneyimletir.

Csikszentmihalyi, din, sanat ve miizigin de bilinglilik i¢inde diizen yaratma girisiminde yer
aldigmi tartismaktadir. Ornegin, Yoga, akisin planlanmus aktivitelerinden biridir. Séyle
aciklamaktadir: Her ikisi de, konsantrasyon yoluyla neseli, kendini unutan (self-forgetfull)
bir hal olusturmaya caligmaktadir. ... Temel farkliliklari, akis, benligi gii¢lendirmeye
calisgirken, Yoga ve diger birgok Dogu tekniginin amaci benligi ortadan kaldirmaya
yoneliktir. Yoga'nin son asamasi olan Samadhi, yalnizca okyanusa karigsan bir nehir gibi
evrensel gilicle bireyselligi birlestiren Nirvana'ya ulasma esigidir. Bu nedenle, Yoga ve

akisin tamamen ters sonuclara yoneldigi sdylenebilir.
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Resim, hayale dalmanin (reverie) giivenli oldugu, hem ressamin hem de izleyicinin, beni ve

ben olmayani anlamasi igin giivenli bir ortam saglamaktadir.

Milner’a gore mistik deneyimler, resim gibi gercegi tecriibe eder. Milner, bilincin tiim
viicudu etkileyince ne olacagini anlatmak i¢in ilahi zemin kullanmaktadir (Raab, age, s. 88-

89).

Milner i¢in mistisizm ve yaraticilik ayni degildir - yaratici ifade, bir sanat eseri liretmek icin
bilingli ve bilingaltt zihinleri arasinda daha fazla titresim igerir. Ancak mistisizmde
bilin¢lilik ve bilin¢gli olmama arasinda gegirgen bir sinir mevcuttur; dyle ki ben ve ben

olmayan ben ayni anda varolmaktadir (Raab, age, s. 90).

Sonu¢ olarak, Milner, mistisizm ve yaraticilik arasindaki iliskiyi ilging ve geleneksel
olmayan bir perspektifte sunar. Mistik tecriibenin mistik kisi tizerindeki etkisi, yaraticiligin
sanat¢1 Uzerindeki etkisinden daha derindir. Ancak Ellwood, kiiltiirel baglamda ve

yorumlama sonucunda, bu durumun tecrilbeden ¢ok dogalariyla ilgili oldugunu vurgular

(Raab, age, s. 94).

Il. 2. 1. Carl Gustav Jung
Din psikolojisi baglaminda, mistisizm (a) beynin isleyis siireglerinde kokenlerinin, (b)
patolojik etkilere karsi iyilestirme 6zelliginin ve (c) dini tecriibenin belirleyici 6zelligi mi
yoksa bunun bir bileseni mi oldugunun arastirilmas: yonlerini kapsamaktadir. ... Bir mistik,
kendi deneyimlerini mistik olarak kullanir ve anlamli bir sekilde kendi hayatina entegre

eder.

William Parson mistisizme yonelik c¢esitli psikoanalitik yaklagimlari igeren ii¢ kategoriyi
ozetler: (1) Klasik perspektif, mistisizmi geleneksel [regressive] ve patolojik olarak gortir.
(2) Uyarlama (addaptive) okulu, mistisizmi sifa ve terapi olarak ele alir. (3) Doniisiimciiler

(transformalist), tasavvufun askin ve niikteli iddialartyla diyalog kurmalarina izin verir.

Doniistimeii okul psikanalitik topluluk i¢inde yeni ortaya ¢iktigindan, mistisizme yonelik
cogu psikoanalitik yaklagimlar ilk iki kategoriden birine girmektedir. Ornegin, Freud mistik
durumlarin, okyanus bilincini [0ceanic consciousness] yani nesne ile Ozne arasindaki

ayrismanin ortadan kalktig1 bir durumu ifade ettigi goriisiiyle klasik yaklagimi temsil
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etmektedir.

Doniistimceii okul, Jungcu gelenegi, arketipler ve kolektif bilingdisi kavramlari ile iligkilidir

(Raab, age, s. 80- 81).

Mistisizmde oldugu gibi, psikoanalitik yaklasimlarin yaraticiliga iliskin gruplamasi iki

basliktan birine yogunlasmaktadir:

(1) Yaratict ifade, regresyona bagli bir fenomen olarak etiketlenmektedir. Ancak, bilim

(2)

adamlar1 bu etiketin i¢inde patolojiye yer vermezler. Freud yaratici siireci ele alan

“Creative Writers and Day Dreaming” adli denemesinde,

“Yaratic1 yazar, oyun oynayan bir ¢ocuk gibi, biiyiik bir ciddiyetle
duygu yiiklii fantastik bir diinya yaratir ve bunu gercek diinya ile
keskin bir sekilde ayirir. Bagka bir deyisle, yaratici ifade,
tamamlama arzusuna yonelerek ¢ocukluk fantazilerinin devami

niteliginde algilanabilir.”

goriisiinii belirtmektedir. Bagka bir deyisle, yaratma siireci, daha 6nce yaganan bir aniy1
canlandirir. Bunun sonucunda bir istek uyanir ve bu yonelim yaratici ¢alisma yoluyla
ifadesini bulur. Freud i¢in yaratici iirlin, bir ‘glindiiz diisii’ gibi, ¢ocuklukta oyanan

oyunlarin devami gibidir.

Hanna Segal, yaraticiligin kdkenlerini depresif bir konumda saptamistir: "Yeni bir eser,
ancak yeniden yaratma ya da restore etme diirtiisiinden kaynaklanan bir paradoksun
uriintidiir."

Psikoanalitik goriislere yonelik ikinci kamp, yaraticilikta, regresyona vurgu
yapmaksizin bilingsiz veya bilingalti kokenine odaklanmaktadir. Ornegin, Lawrence
Kubie, yaratic1 kisiyi, "bilingalt1 islevlerini, potansiyel olarak esit derecede yetenekli
olabilecek diger insanlara gore daha Ozgiirce kullanma kapasitesine sahip olan"

bigiminde tanimlamaktadir.

Rollo May’e gore yaraticilik, parcalanmaya karsi cabanin ifadesi; uyum ve entegrasyon

saglayan yeni tiir varliklarin ortaya ¢ikma miicadelesidir.
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Marion Milner, mistisizm ile yaraticiligi manidar bigimde ortiistiiren tek psikanalist olarak
adlandirilmaktadir. Milner, Jung'un kisilik tiplemelerindeki kutupluluk ve mitolojik
yonelimleri takdir etmesine karsin, bedensel ozelliklere yeterince vurgu yapmadigl igin

elestirmektedir (Raab, age, s. 82-83).

Freud, yukarida sozii edilen giindiiz diisii modeli ¢ercevesinde, esas itibariyle patolojiye
vurgu yapmistir. Riiya simgelerini alegorik olarak anlamlandirmis, onlari riiya gorenin
bebekliginde yasadigi psikolojik soklarin, oncelikle ebeveynleriyle ilgili maskeli izleri
olarak degerlendirmis ve riiyalardan mitolojiye gecerek s6z konusu mitoslart ait olduklari

halklarin bi¢cimlenis siirecleri i¢indeki esdeger soklarin belirtileri saymaistir.
Totem ve Tabu’da Freud,

"her seyi, bireyin yasamindaki ruhsal siireglerin ortaya g¢ikisinda oldugu
gibi, kitle ruhu varsayimi iistiine kuruyoruz. ...Dahasi, bir is i¢in duyulan
sucluluk duygusunun binlerce yil siirdiigiinii, bu is hakkinda higbir fikri

olamayacak olan kusaklarda da etkinligini stirdiirdiiglinti diisiiniiyoruz"
demektedir (Campbell, age, s. 51).

“Bir sanat eserinde, Freud’un insan yaraticitigmin kaynagi olarak gordigi ve
bilingaltimizdaki bir istegin gergeklestirilmesi arzusu olarak tanimladigi fantezilere karsi
kendimizi savundugumuz, ayn1 zamanda, bu fantezilere ‘uyum saglamaya’ yonelik bigimde
karsilik verdigimiz sdylenebilir. Boylece giindiiz diisii modeli ¢ercevesinde, sanat yapitini
hem ‘simdi’ye, hem de ‘ge¢mis’e anlamli bir goriintii kazandirmaya yonelik bir ¢aba olarak
degerlendirmek miimkiindiir: Gegmiste, dnemli, dikkat ¢ekici veya rahatsiz edici bir sey, bir
olay meydana gelmis; kisi, zaman igerisinde bilingaltinda bir fanteziye veya giindiiz diisiine
doniisen bu olay tlizerinde hakimiyet kurmus ve hakimiyetini sanatsal bir iirlin aracilifiyla
ifade ederek kendince bir sonuca ulasmistir. Bu eksende sanat eseri, agik bir riiya gibi,
gecmis bir durumun bugiliniin sartlartyla girmis oldugu c¢arpismadan ortaya c¢ikmis bir
‘uzlagma’ yapisidir. Riiya, sanat eserine benzetilirken, uyku da ‘yaratici siirece girmis zihnin
durumu’na benzetilmektedir. Baska bir sdyleyisle; yaraticiligin trans durumu, uykunun bir
ikizi gibi goriilmektedir. Giindiiz yaraticiligi, ‘trans’ durumunda sanatsal yapita ulasirken,

gece yaraticiligr ‘uyku durumunda’ riiyaya ulasmaktadir. Uykudan hemen 6nce ve hemen
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sonraki zihin durumlar1 da iki diisiince siireci arasinda bir geg¢is evresi olusturmaktadir”

(Budak, s. 15).

“Riiyalarla ilgili en 6nemli kesiflerden biri hig siiphesiz geriye doniik olmalariydi. Daha agik
bir sOyleyisle, riiyalarin ‘zamansal bir gerileme’yi ifade ettikleri hususu... Yani riiyalar
simdiki zamana degil, c¢ocukluk-bebeklik zamanina ait istek ve fantezileri ifade
etmektedirler. Konuya sanat elestirisi agisindan yaklasirsak, rityada ortaya ¢ikan fantezilerde
oldugu gibi, sanat yapitinda da bilingdis1 fantezilerin var oldugunu, bu fantezilerin de

cocukluk dénemine iliskin deneyimlerle iliskili olduklarini rahatlikla sdyleyebiliriz.

Riiyalar aynmi sekilde, ‘bicimsel anlamda bir gerilemeyi’ de (regresyon) gostermektedir.
Bunun anlami, riiyalarin ifade yonteminin ¢ocuksu oldugudur. Anilan her iki ‘gerileme
mekanizmas1’ da sanat yapitinin riiyayla olan iliskisini belirginlestirmeleri yoniinden
onemlidir. Gergekten de, sanat yapitinin da bir tiir gerilemeyi ifade ettigi genel olarak kabul

edilmektedir.

Psikanalitik sanat elestirisinin kurucu ismi olarak taninan Ernst Kris, sanat alanindaki
yaraticiliglr ‘egonun kontroliinde bir gerileme’ olarak nitelemistir. Bu agidan bakildiginda,
riiya, insan zihninin drettigi olusumlar arasinda sanat yapitina birgok bakimdan en fazla
benzeyenidir. Riiya tiirleri agisindan bakildiginda da, sanat yapiti ile riiya arasindaki

benzerlik dikkat ¢eker” (Budak, age, s. 19).

“Jung ise riiya ve mitos yorumlarinda tarih ve biyografiye biyoloji kadar agirlik vermez ve
bu kurumlarin varolus ve yapisal olusum anlaminda yasam siiresi i¢inde gegerlilik tagimasi

tistiinde durur” (Campbell, age, s. 657).

“Biling diizeyinde anilar unutulmus olsa bile bunlarin izleri bilingaltinda hala
yasamaktadir. Ek olarak bunlar, bilince c¢ikmak i¢in ¢ok az enerji
gerektirecek kadar biitiin bilingalt1 alg1 ve etkilerini igerirler. Bunlara esigi
asamayacak kadar zayif ve ayirt edilmesi zor bilingalt1 fikirler yumagimi da
ilave etmeliyiz. Son olarak kisisel bilingalt1 bilingli yaklagimla uzlagmayan
her tiirlii ruhsal igerigi de barindirir. Bunlar basli basina bir grup olusturur ve
cogunlukla ahlaki, estetik veya entelektiiel olarak kabul edilemeyip

uzlagmazliklar1 nedeniyle bastirilirlar. Bir insan daima iyiyi, dogruyu ve
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giizeli diislinlip hissedemez, iilkiisel bir diizey tutturma ¢abasini siirdiiriirken
buna uymayanlar otomatik olarak bastirilirlar. Herhangi bir insanda her
zaman gerceklestigi gibi, bir islev, 6rnek olarak diisiinme, bilinci iiretip
yonlendiriyorsa, duygu geriye itiliyor ve genis oranda bilingaltina atiliyor

demektir.

Bilingaltinin &teki boliimii benim kisisel olmayan veya ortaklasa bilingalti
adin1 verdigim bolimdiir. Adinin da gosterdigi gibi, icerigi kisisel degil
ortaklasadir; yani yalnizca bir kisiye ait degillerdir ama biitiin bireyler
grubuna ve genel olarak biitiin ulusa hatta biitiin insanliga aittirler. Bunun
icerigi bireysel yasam siiresiyle ilgili degildir, dogustan ve icgiidiisel
bi¢imlerin tirtintidiir.

Jung, yukarida soziinii ettigi ortaklasa bilingalt1 olarak adlandirdigi diger boliimii daha iyi

anlatabilmek i¢in asagidaki 6rnegi vermektedir:

Cocugun dogustan gelen diisiinceleri olmamasina karsin gene de oldukga
belirli bicimde calisan fazlasiyla gelismis bir beyni vardir. Bu beyin
atalarindan kalitimsal olarak gelmektedir; biitiin Insan irkinin ruhsal
isleyisinin deposudur. Cocuk dolayisiyla insan tarihi boyunca isleyis bigimi
tastyan hazir bir organa sahip olmaktadir. Beyinde ig¢giidiiler ve insan
diisincesinin temeli olan ilk imgeler olusmus durumdadir — mitolojik
motiflerin biitiin bir hazinesi..."

Jung,
‘Ruhun daha derin tabakalari, karanlia dogru indik¢e bireysel tekilligini

yitirir. Asagir dogru indik¢e otonom [kendiliginden] islev — gosteren
sistemlerle karsilasilir; bunlar artan oranda kollektiflesirler [ortakiasir] ve
sonunda govdenin maddiyati yani kimyasal 0zii i¢inde evrensellesip yok

olurlar. ... ‘dipte’ ruh basitce diinyadir’

demektedir” (Campbell, age, s. 660-661).
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Ancak, ruhun "arketip"lerin belirleyici igerigi oldugu diistiniilmemelidir. Jung,

“Tekrar tekrar arketipin icerigine bagli olarak belirleyiciligini, 6ne siiren

yanlig goriisle karsilastyorum. Yani onun bir tiir bilingalt1 diisiincesi oldugu

diisiiniiliiyor (eger boyle bir tanim kabul edilebilirse). Bir kez daha belirtmek

gerekir ki, arketipler igerikleri nedeniyle belirleyici olmazlar, yalnizca

formlarina bagl olarak belirleyici olurlar ve bu da ¢ok siirl bir derecededir.

flksel bir imge ancak bilince ¢ikarildiginda belirleyici olur ve dolayisiyla

bilingli deneyim malzemesiyle doludur. ... Arketip kendi basina bostur ve saf

olarak big¢imseldir (facidtas praeformandidenl -énceden soylenen yakari

yetisi), baska bir sey degildir, apriori verili bir temsil olasiligidir. Temsilin

kendisi kalitimsal olmamistir, yalnizca bi¢imler alinmistir ve bu yoniiyle

arketipler her bakimdan i¢giidiilere tekabiil ederler. Onlar da yalnizca bigimle

belirlenmislerdir. I¢giidiilerin varligi arketiplerin varligindan daha fazla

kanitlamaz ¢iinkii kendilerini somut olarak gostermezler"

aciklamasini yapmaktadir (Campbell, age, s. 661).

“Jung, psikolojinin askin islevini, bili¢disi ve biling igeriklerinin kaynasmasi, birlesmesi

olarak agiklamistir. Tedavi, bilingdis1 ve bilincin arasindaki ayrimin ortadan kalkmasi ve

yeni bir davranigin agiga ¢ikmasi siirecidir. Riiyalar kendiliginden vuku bulan fantazilerdir

ve yoOnlendirilmis fantaziler, askin islevi ortaya c¢ikaran materyallerin en O6nemli

kaynaklaridir” (Spiegelman ve digerleri, age, s. 153).

“Jung’un ogretileri ve Sufizmin 6gretileri ¢cok biiyiik bir uyum i¢indedirler ve her ikisi de

psikoloji i¢inde pek cok ortak goriis paylasirlar. Jung, askin siire¢ araciligiyla hastanin

bilincine ¢ikmasini istedigi potansiyelleri tanimasinin éneminin farkindadir. Sufiler de bu

konuda Jung’la ayn fikirdedirler; rehberin [miirsidin] (veya terapistin) goriinenin 6tesindeki

hastada gizli olan nitelikleri hastaya Ogretmesi istenir. Terapist, hastasini ancak kendi

kavrama seviyesine eristirebilir” (Spiegelman ve digerleri, age, s. 160-161).
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Bolum IIT

SOYUT DISAVURUMCULUK: MISTiK DENEYIM

Resim sanati, fotografin bulunmasi ve giderek kamera teknolojilerinin gelismesinden etki
alarak, insanlar1 ve dogay1 bire bir aktarma kaygisindan kurtulmustur. Birgok sanat¢1 dokuda
ve ylizeyde renk ile Orilintiiyli daha soyut nitelikle aktarabilecekleri bilincine varmaistir.
Dogay1 gergekei olarak betimleme yerine yaraticiklarini ve farkindaliklarini g¢ekincesiz
olarak tuvale yansitmaya baslamislardir. Soyutlamalara yonelen birgok sanat¢i mitoloji,
psikoloji ve inang sistemleriyle ilgilenmeye baslayarak bunlar1 kendi felsefik duruslarina ve

varoluslarina iligkin anlamlandirmalarina yansitmaistir.

Robertson ve McDaniel, “20. ylizyilda ruhani sanatin en giicli siginagi soyut (non-
objective) sanattir.” soziiyle tanimi en sade bi¢imiyle ifade etmektedir (Robertson,
McDaniel, s. 5).

Sanat tarih¢i Alfred Barr Jr.,, Soyut Disavurumculuk terimini 1929’da Wassily
Kandinsky’nin doga¢lamalarin1 tanimlamak ig¢in kullanmigtir. Sanat elestirmeni Robert
Cuates ise bu terimi 1946 yilinda New Yorker dergisinde yazmistir. Diger sanat akimlarinin

aksine soyut disavurumculugun tarihsel ya da iisluba dayali sert sinirlar1 bulunmamaktadir.

Soyut disavurumcu sanat akimi, jestiiel ve/veya soyut (non-objective) resimlerde ifadesini
bulur. 1940-1955 yillar1 arasinda New York merkezli olarak siiren bu hareket, “New York

Okulu” veya “Aksiyon Resmi” olarak da adlandirilmaktadir (Jones, s. 1).

Soyut disavurumcu resim ele alinirken, Adolph Gottlieb, Franz Kline, Williem De Kooning,
Robert Motherwell, Barnett Newman, Jackson Pollock, Mark Rothko, ¢ekirdek grubu
olusturmaktadir. Cy Twombly, William Baziotes, Sam Francis, Hans Hofmann, Arshile
Gorky, Gerhard Richter ise bu akimin temsilcileri arasinda onemli yer almaktadirlar.
Yukarida sayilanlarin 6nemli bir bolimii, 1942 yilinda agilan “Yiizyilin Sanati1 Galerisinde

(Art of This Century Gallery)”, Peggy Guggenheim’in himayesiyle tesvik edilmislerdir.

Soyut disavurumcu sanatcilar, 1943 yilina kadar iretimlerinin karsihigmi devlet

organizasyonu araciliiyla elde etme sansini bulmuslardir: Works Progress Administration
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(WPA), Biiyiik Buhran’in (Ekim 1929-1939) ortalarinda, 1935 yilinda, kamu projelerinde
kullanilmak {izere istthdam giicii yaratan bir devlet kurulusudur (Hills, s. 1). Kamu eseri
iiretmelerini saglamak i¢in sanatgilar1 tesvik etmek amaciyla WPA biinyesinde kurulan
Federal Art Project (FAP) ise, 1935-1943 yillar1 arasinda etkinligini stirdiirmiistiir. Pollock,
de Kooning, Rothko vb. ¢cogu soyut disavurumcu ressami istihdam ederek kamu eserlerine
agirlik verilmesini saglayan bu proje, 6zellikle 1960’larda olusan “Pop Art” ressamlarini

icine alan Amerikan resminin 6lgegi iizerinde 6nemli bir etki yaratmistir.

FAP, her ne kadar nitelik acisindan miikemmele ulasan az eserle sonuglandiysa da halkin
sanata kars1 elitist algisin1 kirarak sanati toplumun igine enterge etmistir (Rodgers, “Federal
Art Project”, s. 1). Ozetle, Arshile Gorky’nin dedigi gibi, “yoksul insanlar i¢in yoksul sanat”

(Anfam, age, “Abstract Expresionism”, s. 1).

FAP biinyesinde 5 000’1 agkin sanat¢1, 2 500 duvar resmi, 17 000’in iizerinde heykel, 108
000 resim, 11 000 tasarimdan 200 000 baski, 35 000 tasarimdan 2 milyon ipek baski poster
tretmistir. FAP’ta nii eserler yasaklanirken, sanatgilar ozellikle Amerikan Riiyasini
anlatmak i¢in 6zendirilmistir. Bunun yani sira 2 milyona yakin ¢ocuk FAP dersliklerinde
O0grenim gormiislerdir (Hills, age, s.1). Ancak, “FAP yoneticisi Holger Cahill’in dedigi gibi,
toplumun giinliik hayatiyla, sanati biitlinlestirmeye yonelik ¢aligmalari amaglayan bu proje,

beklenen basariy1 gésterememistir” (Lynton, s. 231).

“New York Okulu diye de anilan Soyut Disavurumcular, higbir zaman derneklesmemis,
ancak hepsinin ortak arzusu alisageldik konular ve tekniklerden uzaklasmak, daha 6nemlisi
sanat¢inin benzersiz kisiligini, ruhunu ve duygularim1 dinamik, hareketli formda yansitan

tamamen soyut sanat iiretmek olmustur” (Fortenberry, Melick, s. 218).

“Simgenin yaratict kudreti yalmizca o distaki ve bu igteki masumiyetin
etkilesimiyle harekete gecirilebilir ve gizli icerik ancak bdyle aciga
cikarilabilir” (Zimmer, age, s. 11).
Askin inanislar bu akim iginde yer alan ozellikle Pollock, Rothko ve Newman icin ¢ok
onemlidir (Plummer, “Abstract Empressionism”, 1). Ornegin, Rothko ve Newman,
izleyicilerin soyut ylizeylere veya formlara bakarken ya bir vahiy yoluyla erigme ya da derin

bir meditasyona dalma hissi yasamalarinin beklentisi i¢indedirler (Robertson, McDaniel,
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age, s. 5). Pollock’un ise, olgunluk doneminden 6nce Jiddu Krishnamurti’den* esinlendigi

gozlenmektedir (Plummer, age, “Abstract Empressionism”, 1).

“Ikinci Diinya Savasindan sonraki caga gelindiginde, dinsel formun konudan ¢ikarilmast, bir
sanat¢inin dinsel inanglarinin bir eser siparisi verilirken hi¢ hesaba katilmamasi noktasina
ilerlenmistir. Bu egilimin bir sonucu, Katolik miiminlerin Yahudi sanat¢i Mark Rothko’nun
resimlerini saklamak tizere kurduklar1 ve mezhep-dis1 bir mabet olmasini tasarladiklar1 bir
meditasyon mekani olan Houston’daki ‘Rothko Chapel’i olmustur. Dinsel smirlar1 asan
baska bir ¢alisma serisi, Yahudi sanatgr Barnett Newman’in ‘Stations of the Cross’u
(Carmih Duraklart) temsil etmek tizere 1958-1964 yillarinda yaptigi bir dizi soyut resmidir”
(Heartney, age, s. 266).

Ikinci Diinya Savasinin hemen ardindan yoksul, orta yash kiigiik bir sanatg1 grubu,
uluslaras1 arenada akimin varliginin belirginlesmesini saglamistir (Jones, s. 1). Bu
baslangigla akim, uluslararasi statii kazanma ve yaygin etki yaratmada Amerikan gorsel

sanatlarinin ilkini olusturmustur (Anfam, “Abstract Expresionism”, s. 1).

Bu baglamda, Avrupada Art Informel/Informalism/Lyrical ~Abstraction/Tachisme
(Tasizm)** terimini, Fransiz elestirmen Michel Tapié tarafindan 1940 ve 1950’li yillar
iceren bir tiir lirik soyut resmin karsilig1 olarak kullanilmistir. Genel hatlariyla Amerika’daki
soyut disavurumculukla esdegerdir. Tapié, 1952 yilinda hazirladigi “Un Art Autre”
kitabiyla art informel’i popiiler hale getirmistir. Art Autre ve Art Informel terimleri giderek
esanlamli olarak kullanilmistir. Ancak bazi elestirmenler Art Informel’i daha dar, Art
Autre’yi ise gerek figiiratif gerek soyut eserleri kapsamasi nedeniyle daha genis egilimli
olarak ele almaktadir. ingilizcede Informalism terimi, Art Informel ile esdeger anlamda

kullanilmaktadir (Chilvers, s. 1).

Hindistan’in Madanapalle kentinde dogan Krishnamurti, 13 yasindayken Theosophical Society tarafindan “diinya
ogretmeni” secildi. Konusmalar1 ve yazilari herhangi bir dinle baglantili degildir. Hi¢bir zaman kendisini bir otorite
olarak gérmedi ve gevresinde miiritlerin olugsmasina izin vermedi. Konusmalarinda hakikatin, yollar1 olmayan bir iilke
oldugunu ve bireyin ancak farkindalikla ve yasamla biitiinleserek hakikate ulasabilecegini isaret eder. 1986 yilinda 90
yasinda vefat etmistir (Krishnamurti, s. 1).

** Aslinda lirik bir anlatim bigimi olan soyut disavurumculuk, gene lirik bir boya anlatimi olan lekeci (tasist) boya
sanatindan boya dokusu bakimindan farklidir. Lekeci ressam, disavurumcuya gore daha siiratlidir. Ayrica lekecide boya
kaligrafileri ve lekeleri, birbirini tahrip eden bir yapiya yonelmezler. Digavurumcu bu agidan daha tahripgidir. Bunun
disinda, disavurumcunun boya lirizmi, bir inceligi, bir zerafeti yansitmaz. Soyut disavurumcunun boya kullanisi, lirik
bir manzara soyutlamasina benzemez. Ciinkii onda, bir bunalim, bir karamsar diinya, psikolojik bir patlama, ancak bir
i¢c bunalima sahip ressamlarin vardigi renk diriligi gereksinimi vardir (Turani, 1/4, s. 1).
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Wols’un (Alfred Otto Wolfgang Schulze) eserleriyle iliskili olarak Michel Tapié tarafindan
ortaya atilan Art Informel, 1940’larin ortalarinda baglayan ve 1950’lerde 6zellikle aksiyon

resmiyle paralel gelismistir.

Bu soyutlama tipinde bi¢im, sanat¢ilarin diirtiilerini ifade etmesine yardimci olmasiyla

anlamini bulmaktadir.

Resim 1
Wols: Yellow Composition, tuval iizeri yagliboya, 730x920 cm, 1946-1947.
Neue National Gallery, Berlin
(www.oxfordartonline.com, 6.6.2017)

Onciileri Paris kokenli olan Jean Fautrier, Wols, Georges Mathieu ve Hans Hartung’dur.
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Resim 2
Mathieu, Georges: les capétiens partout, tuval tizeri yagliboya, 295x600 cm, 1954,
(www.cantrepompidou.fr, 6.6.2017)

Ikinci Diinya savasinin ardindan Hans Hartung’un da iginde bulundugu “kusak, énceleri
‘soyutlamaya’ sonralar1 da ‘soyut’a yoOnelmisti. Her biri birbirinden farkli deneyler
gerceklestiren bu sanatcilart birbirine baglayan tek nokta, hepsinin farkli iilkelerden
gelmelerine karsin Paris’te yasamalariydi. Ecole de Paris (Paris Ekolii) onceleri 1910-1930
arasinda Paris’te yasayan ve Fransiz olmayan Chagall, Soutine, Pascin, Modigliani gibi
sanatgilart kapsiyordu. Ancak, 1945 sonrasinda, Paris’te yasayan ve soyut tarzda caligan,
Fransiz ya da degil tiim sanatgilar i¢in kullanilmaya basladi. O ylizden, Paris Ekoliiniin, bir
akim ya da bir sanat¢i gruplagsmasindan ¢ok bir donemi temsil ettigi disiiniilmelidir.
Donemin elestirmen ve sanat tarihgileri olan Charles Estienne, Julian Alvard, Michel Ragon,
..., bu konuda bir¢ok yayin yapmakla beraber kesin bir tanim ortaya koymamistir” (Sénmez,

S. 24-25).
Michel Ragon,

“Bu dar tanimi, yani Paris Ekolii taniminin Fransiz gelenegindeki resim sanati
anlaminda kullanilmasini tamamen reddediyorum. Paris Ekolii yalnizca birkag

ornek saymak gerekirse, ayn1 zamanda Wols’dur, Hartung’tur ...”
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saptamasiyla durumu 6zetlemektedir (Ozerden, s. 22).
Guilbaut, daha anlasilir bir bigimde,

“Gergek resim estetige, zevke ve koklii bir kiiltlir geleneginin standartlarina
bagli olduguna gore, kiiltliriin tam merkezinde, resim ylizyillarca siiren bir
calisma, ¢6ziimleme ve inceleme sonucu elde edilen bir incelik gerektirir,
kisacasi1 resim sadece Fransa’da yapilabilirdi. Bu 6nyargiyla korlesen Fransiz
elestirmenler, Amerikan resimlerini ele alirken acimasizca davrandilar, bu
yapitlara tiimiiyle tiiretilmis, Paris ekoliiniin yapitlarina dayandirilmis diye

baktilar. ... her ulusun sanati Paris araciligiyla biiyiidi.” (s. 57, 73)
yorumunu getirmistir.

Fransa’dan sonra Ispanya (Manolo Millares), italya (Alberto Burri, Emilio Vedova, Antonio
Corpora), Bati Almanya (Zen 49 Grubu, Karl-Otto G6tz), Hollanda (Ger Lataster), Belgika
(Louis Van Lint) ve Yunanistan (Yannis Spyropoulos) da jestiirel resim akiminin goriildigii

tilkeler arasinda sayilabilir (Cooper, s. 1).

1932 dogumlu Alman ressam Gerhard Richter, Karl-Otto G6tz’un 6grencisidir. Konu ve
kompozisyondaki geleneksel kaygilar1 bir kenara birakan Richter, resmi olusturma siirecinde
sadece bilgi aktarma anlaminda degil aym1 zamanda etkileyici bir kuvvet baglaminda
yogunlastir.

Cok farkli tarzlarda galismis olmasi Richter’in elestirilmesine yol agmuistir. Ancak, yapay
olarak siirdiiriilen bicim tutarligimi reddetmek, resmin temel ilkelerinin 06zgiirce

arastirmasina olanak saglayan bilingli kavramsal bir eylem olarak tanimlanabilir.

Eserlerinde konuyla baglantisin1 1977°de yaptig1 “Abstract Painting 726 isimli tablosuyla
birlikte keskin renkler (shrill) ve genis hareketler kullanmaya baslayan Richter konu

baglantili eser vermeyi terketmistir (Grisebach, s. 1-3).
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Richter, Gerhard: Abstract Painting 726, tuval tizeri yagl boya, 250 cm x 350 cm diptik, 1990.
Tate Gallery, London
(www.tate.org, 6.6.2017)

1954°te elestirmen Charles Estienne, Tagizm terimini ikinci jenerasyon Fransiz ressamlarini

tanimlamak i¢in kullanmistir. Estienne, Jean Degottex’in de ic¢inde bulundugu geng

sanat¢ilardan olusan “Salon d’Octobre”adli grubu kurmustur.

Resim 4
Degottex, Jean: Métasigne 2, tuval tizeri yagli boya, 280 cm x 120 cm, 1961.
Guttklein Sanat Gallery, Paris
(www.guttkleinfineart.com, 6.6.2017)
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Jean Paulhan, 1962 yilinda “L’Art Informel” kitabinda, art informel akiminin daha 6nceki
tim teknikleri ve sanat felsefelerini yerle bir ettigini vurgulamaktadir. Ayrica, gercegin
temellerini ve benlik ile diinya arasindaki iliskiyi sorgulayan felsefeciler ile sairlere atif
yaparak art informelin rasyonel diisiinceye ve deneyimlerin erisemeyecegi diinyaya yeni bir

bakis agist getirdigi savini ileri siirmektedir (Cooper, age, s. 2).

Elestirmenler, soyut disavurumcu ressamlart iki genis gruba ayirirlar: (1) Pollock, de
Kooning, Kline, Motherwell ve Francis, jestlirel ve aksiyon (action) ressamlari olarak
tamimlanirken, (2) alan (field) ressamlar1 olarak en basta Newman, Rothko, Reinhardt

sayilabilir.

Harold Rosenberg’in, Aralik 1952°de Art News’da soyut disavurumcu ressamlari, yukarida
sOzii edilen birinci grubu,“Aksiyon Ressamlar1” olarak tanimlamasiin ardindan soyut
disavurumculuk, tipki impresyonizm (izlenimcilik) vb. gibi, bir Gislup olarak etiketlenmeye

baslamigtir (Plummer, age, “Abstract Empressionism”, 1).

“Aksiyon Resmi” [Action Painting] adin1 ilk kez bulan ve ¢agdas Amerikan resim sanatinin
onde temsilcisi olan Harold Rosenberg,

(13

.. miize miidiirleri ve yOneticileri, sanat egitimcileri, galeri sahipleri boya
daha tuvalde kurumadan sergiler diizenlemek ve aciklayici etiketler bulmak
icin ortaliga atiliyorlar. Elestirmenler ise, gelecegin sanatini yakalamak ve
birgok yeni sanat¢iya iin kazandirmak ig¢in, atlyeleri sohret avcilart gibi
tartyorlar. Sanat tarihgileri ise, alistlmamis hicbir ayrintityr goézden
kacirmadiklarima emin olmak i¢in, ellerinde fotograf makineleri ve not
defterleriyle hazir bekliyorlar. Yeni’nin gelenegi, diger tiim gelenekleri

siradanlia indirgedi.”

saptamasini yapiyor. Degisimi akil almaz bir hizla artiran, degisime karsi1 duyulan ilgi

olmustur (Gombrich, s. 611).

Clement Greenberg, ikinci grupta bulunan alan resmi (colour field painting) kavramini,
modern resmin genis alanlardaki renk kullanimina atfen 1955 yilinda “Amerikan Tipi

Resim” isimli makalesinde kullanmigtir (Anfam, "Colour field painting” s. 1).
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“Disavurumculugun bigim bozmaya basvurmasinin sebebi, onun gergegin en
onemli boliimiinii, giliglii iirperti veren ve gosterilmesi en zor olan esas
varligim1 ortaya ¢ikarmak icin. Kuspit’in dedigi gibi, cesitli malzemelerle
oynamanin nedeni, onlarin salt fiziksel varliklariyla ugrasmak ve ‘sanat’
vapmak igin degil, Baudelaire’imsi bir yaklasimla hayal giiciiniin tazeligini
korumak, gercege olan ihtiras dolu iligkimizin gizli mantigini yerinden
kaldirmak, kullanmak icin. Disavurumculukta, boyanin huysuz ve aksi bir siir
yaratma giicti var; ortaya ¢tkan durum, tamamen alayli ve hatta anlamsiz ve
buradan ortaya ¢ikan siirin akist bir baska oluyor. Soyutluk, kendi icerigine
karst kullanilarak, yeni somut goriintii, kavramsal bir diis gibi ¢ikip geliyor
bize ve o kadar kuvvetli geliyor ki, verdigi deneyim, islak ve taze bir gergek

pargast gibi.” (Baykam, s.25).

1940’11 yillarin basinda soyut disavurumcular, eserlerinin hem antik Yunan felsefesi hem de
yerli Amerikan inang sisteminin devamlilig1 iizerine oturdugunu vurgular. [Daha 6nce
deginildigi gibi, bu devamlilik, Freud tarafindan Totem ve Tabu’da agik¢a semalandirmistir.]
New Yorklu sanatgilar kendilerini uygarlik oncesi ¢aga konumlandirarak diisiincelerini

sozde “ilkel” akil lizerinden deneyimliyorlardi (Jones, age, s. 2).

Freud’dan etkilenen siirrealistlerin (gercekiistiiciilerin) aksine soyut disavurumcu sanatgilar,
yenilenme, dogurganlik ve ilkel dirtiileri c¢agristiran evrensel sembolizm’den

etkilenmislerdir.

Soyut disavurumculugun temel ilgisi, iste bu trajik ve ebedi olus halinden

kaynaklanmaktadir (Anfam, age, “Abstract Expresionism”, s. 3).

Pollock’un asagidaki “Guardians of the Secret” tablosunda, iki tarafta bulunan
nobetgiler/muhafizlar, ortadaki c¢izgilerden olusan labirenti korumakla goérevlidir. Bu da

kollektif bilingaltinin kaotik sakli kdseleri olarak tanimlanmaktadir.
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Resim 5
Pollock, Jackson: Guadrians of the Secret, tuval tizeri yagli boya, 122,9 cm x 191,5 cm, 1943.
Museum of Modern Art, San Francisco
(www.sfmoma.org, 6.6.2017)

Barnett Newman, tanriya erisim yolunun kaybedilmesine kargin modern soyut
disavurumcularin  halen ulu/ylice (sublime) sanati yaratma arayisinda olduklarim

vurgulamaktadir.

Stirrealistler, soyut disavurumculugun ilk asamasimmin en Onemli degigskeni olarak
tanimladiklar1  bilingalt1 yaraticiliga ve otomatizm (automatism) adli bir teknigin
kullanimina o6nem vermektedirler. Otomatizmde sanat¢i, ¢izme elini zihnin bilingli
kontroliinden ayirmaya ve dogrudan bilingaltindan motive etmeye ¢alisir (Jones, age, S. 4).
Rastgele (random) olusan izler, bilingaltini mantigin  prangasindan kurtararak
Ozgiirlestirmeye; daha kalic1 ve daha derin etkiler yaratmaya yoneliktir (Plummer, age,
“Abstract Empressionism”, 1). Barbara Rose’a (Rose, 1967:165) gore, “Otomatizmin hedefi,
insana suurlu biling tarafindan algilanamayan ve bilingaltinda var olan imgeleri ‘sembolleri’

ortaya ¢ikartma imkanini1 sunmaktir” (Gor, s. 65).

Siirrealistler, otomatizmi, ¢izim yapma konusunda daha bilingli bir siireci baglatmak i¢in bir

teknik Oneri olarak kullanilirken soyut disavurumcularda ise otomatizm, teknigin bizatihi
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nihai bir deger kazanmasindan hareketle, sanat¢inin duygusal durumunu dogrudan agiga

¢ikarmanin birincil aracidir.

Yukarida da s6z edildigi gibi, soyut disavurumcu ressamlar iki gruba ayrilmaktadir. Pollock,
de Kooning, Kline, Motherwell ve Francis, kaligrafik fir¢a darbeleri ya da ¢izgileri kullanan
jestilirel ve aksiyon (action) ressamlari olarak tanimlanirken, alan (field) ressamlar1 olarak
adlandirilan Newman, Rothko, Reinhardt ise tuval iizerindeki genis pigment alanlarini
slatarak (soaked), ovalayarak (scrubbed) ya da fir¢a darbeleriyle (brushed) olusturulan

doygun renk tonlariyla (saturated hue) bireysel izlerini yaratmaktadirlar (Jones, age, s. 2-3).

Soyut disavurumcu ressamlarin eserleri olgunlastikca, de Kooning’in figiiratif (betili)
resimlerinden; Gorky ve Baziotes’in biyomorfik (dirimsel) formlarindan; Kline, Motherwell,
Newman, Pollock ve Rothko’nun nonfigiiratif (soyut) resimlerine dogru kayarak daha

bireysel hale gelmistir.

Pollock ve Kline, biiyiik 6lgekli eserlerini tiim bedenlerini kullanarak olusturmuslardir.
Newman ve Rothko ise, biiyiikk boyutu izleyiciyi eserin igine almak kaygisiyla

kullanmiglardir.

I11. 1. Secilen Ressamlar

Bu calismada, varolus ve gergegin temelleri ile benlik ve diinya arasindaki iligkiyi
sorgulayan felsefeciler, psikiatristler ve sairlerden etkilenerek sanatsal deneyimlerini
gerceklestirdikleri gozlenen farkli koklerden gelen Amerikali ve Tiirk soyut digsavurumcu
ressamlar incelenmis ve her biri kendi gruplart iginde, dogum tarihi sirasinda

diizenlenmistir.

Bu sec¢ki, Adolph Gottlieb ve Mark Rothko’nun 7 Haziran 1943’te New York Times’a

gonderdikleri estetik bakiglarini bes maddede 6zetleyen mektup ile desteklenmistir.

“1. Bizim i¢in sanat, sadece riske girmeye istekli olanlarca kesfedilebilecek

bilinmeyen bir diinyadaki seriivendir.

2. Bu imgelem diinyasi, kuruntulardan uzaktir ve sagduyuya siddetle ters

diiser.
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3. Seyircinin diinyay1 kendi usuliince degil, bizim usuliimiizce gérmesini

saglamak, sanat¢1 olarak bizim islevimizdir.

4. Karmasik diisiincenin yalin anlatimini tercih ediyoruz. Daha biiyiik
bigcimden yanayiz c¢ilinkii sarih etkisi yaratiyor. Resim diizlemini
yeniden One siirmek istiyoruz. Diiz bi¢imlerden yanayiz ¢ilinki

yanilsamay1 yikip gercegi ortaya ¢ikariyorlar.

5. Kiginin neyi resmettigi, iyi resmedildigi siirece onemli degildir yolunda,
yaygin kabul gormiis bir goriis var ressamlar arasinda. Akademizmin
0zii budur. Hicbir sey hakkinda iyi bir resim diye bir sey yoktur.
Konunun son derece onemli oldugunu ve sadece trajik ve zaman disi
konunun gecerli oldugunu ileri siiriiyoruz. iste bu yiizden primitiflerle

ve arkaik sanatla tinsel bir akrabalig1 savunuyoruz.

Dolayisiyla yapitlarimiz bu inanglar1 somutlastirtyorsa, tinsel agidan i¢
dekorasyona, ev resimlerine, sOminenin iistiine asilan resimlere,
Amerikan sahnesi resimlerine, toplumsal resimlere, sanatta safliga, 6diil
kazanan para icin yapilmis eserlere, National Academy’ye, Whitney
Academy’ye, Corn Belt Academy’ye, atkestanelerine, basmakalip
sacmaliklara vb.’ye uyum saglamig herkesi hor goérmelidir.” (Guilbaut,
age, s. 100)

I11. 1. 1. Amerikalh Ressamlar

I11. 1. 1. 1. Hofmann, Hans (1880-1966)

Bavyera dogumlu Amerikali ressam, Ogretmen ve teorisyen. 1915 yilinda Miinih’te
“Hofmann Schule fiir Moderne Kunst” adinda kendi okulunu a¢cmistir. 1918 sonrasi iinii
yayillmistir. Egitime ayirdigi zaman nedeniyle 1930°lara kadar Kiibizmin etkisinde eser
vermigtir. 1932°de New York’a yerlesmesiyle birlikte, modern sanatin temellerine ilgi
duyan Ogrencilere Paris ekolii cergevesinde O6nce “Art Students League”de daha sonra
1933’de a¢tigit “Hans Hofmann School of Fine Arts”ta dersler vermistir. 1935°te

Provincetown’da actigi yaz okulunda tekrar diizenli resim yapmaya baslamistir. Bu
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donemde Matisse’den etkilenerek portre, figiir, doga, i¢ mekan ve natiirmort agirlikll
resimler yapmistir. Hofmann, 1930 ve 1940’11 yillarda, modernist kuramlar ve yeni sanatsal

gelismeleri aktarmada 6ncii roller almistir.

1958 yilinda egitmenlik yasamina son verip kendini resim yapmaya adamasiyla birlikte,

soyut disavurumcu resmin baglica aktorlerinden biri olarak taninmaya baslamistir.

Resim 6

Hofmann, Hans: The Wind, tahta iizerine yag, guaj ve ¢ini miirekkebi, 111,4 cm x 70,5 cm, 1942.
University of California, Berkley Art Museum & Pacific Film Archive
(www.hanshofmann.org, 7.6.2017)

Pollock’la tanistigi 1942 yilinda, tahta {izerine yag, guaj ve ¢ini miirekkebi kullanarak
yaptig1 “The Wind” (Berkley University of California, Art Museum), aksiyon resminin ilk
orneklerinden biridir. Hofmann, 1947 yilinda “The Third Hand”le, canli renkler, enerjik
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jestler ve dokusal kontrastlari, soyutlama temelli farkli bir form olarak gelistirmistir. 1950’1i
yillarda, aksiyon resmiyle bagdasir bigimde kullandigi yogun yilizeyler ve diirtiisel
uygulamalarin ardindan, belirgin bir kaygiyla olusturdugu resimsel dinamik yapilar, uzaysal
yanilsamalar ve renk iliskileri 6zelinde resimleri digerlerinden ayirt edilir hale gelmistir

(Goodman, s. 1-2).

Hofmann igin, Pollock’tan aldig1 etkiyle, arketipler ve kolektif bilingalti kavramlar
iligkilendiren doniisiimcii psikoanalitik yaklagimlar cercevesinde degerlendirilebilecegi
cikarsamasi yapilabilir. Hofmann’in, regresyona ugramadan yeteneklerini Ozgiirce

kullandig1 gézlenmektedir.

111. 1. 1. 2. Gottlieb, Adolph (1903-1974)

Amerikali ressam ve heykeltiras. 1935 yilinda Rothko, Gatch, Baziotes ve Bolotowsky ile
birlikte “The Ten” grubunu kurmustur. Siirrealistlerin, Freudien psikolojinin ve biling

disinin sanatsal bir malzeme oldugu fikrinin etkisi ile 1936 yilinda FAP icin ¢aligmaya

baglamigtir (Rand, “Gootlibe, Adolph”s. 1).

Gottlieb, bigimlerini, bos-dolu alan iliskisi ger¢evesinde belirgin bir sembol olarak kullanir.
Bu espas, evrensel ve Kkiiltiirel isaretleri somutlastirmak amaciyla gilines, ses, patlama,

olma/olmama halini iceren anlamda insa edilmektedir (Hack, s. 145).

Oliimiine kadar ¢alisti81, iyice basitlestirilmis goriintiiler dizisi “Burst”iin bir pargasi olan
“Blast I” de oldugu gibi, tiim seride iki farkli bi¢gim kullanilmistir: Resmin alt tarafinda
kivrimli leke, iistiinde daire. Bu formlar, renk, boyut ve yerlestirme c¢esitliligi acisindan
sadece manzara resmindeki nesne ile zemin ya da isim ile fiil arasindaki iliskiyi degil, ayn1
zamanda tarihsel resimde oldugu gibi, iki kahramanin teatral ¢atigma halini siirdiirmeye

yoneliktir (Rand, age, “Gootlibe, Adolph”, s. 1-2).

Bu saptamalardan hareketle, Burst serisi temelinde, Gottlieb’in, tuvali dikey kullanarak
atmosferik bir arka plan olustururken iki zit &geyi soyutlamasinin, Taoizmin evrenin
dongiisel kurali olan Yin ve Yang baglaminda, aydinlik/karanlik, sicak/soguk, disil/eril,
acik/kapali, gece/gilindiiz gibi zitliklari, denge ve uyum iginde yansittigi soylenebilir.
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Resim 7
Gottlieb, Adolph: Blast I, tuval {izeri yagli boya, 228,7 cm x 114,4 cm, 1957.
Museum of Modern Art, New York
(www.moma.org, 7.6.2017)

I11. 1. 1. 3. Rothko, Mark (Rothkowitz, Marcus) (1903-1970)

Rusya (Letonya) dogumlu Amerikali ressam. 1913°te Amerika’ya iltica etmistir. 1959
yilinda yasal olarak degistirdigi Mark Rothko adini, ilk kez 1940’ta kullanmaya baglamistir.
Gelirinin ¢ogunu WPA’dan, bir kismin1 da Brooklyn Yahudi Merkezinde ¢ocuklara verdigi
derslerden elde etmistir.

1940’larin basinda Avrupa Siirrealizmi ve Carl Gustav Jung’un kolektif bilingalt1 teorisinin
etkisiyle Rothko disavurumculugu terk etmistir.

1947°den 1950’ye kadar olan yillar Rothko’nun gelisiminde 6nemli olmustur. Oncelikle

insan figiirii lizerinde c¢alismay1r birakarak bireylere degil evrensel insan dramlarina
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odaklanmistir. Boylelikle, onceki etkilenmelerinden siyrilarak soyutlamaya iligkin son
derece Ozgiin bir yaklasim gelistirmistir. Bu donemdeki ilk resimleri, “Untitled No.18”de
oldugu gibi, figiirlerden arindirdig1 tiim tuval ylizeyine yayilmis amorf kiitleli renklerden
olusmaktadir. 1949 yilinda yaptig1 “Untitled” adl1 eserinde 6rnegini bulan, lekeli bir alanda
salman yumusak 1sikli dikdortgenlerin formlarini basitlestirerek olusturdugu resimlerde,
daha kokten bir ¢oziim iirettigi goriilmektedir. Rothko’nun biiylik 6lgekli tuvallerinde,
parlak ve titrek 1s1k ile renklerin ¢arparak yansimasi, siirekli devinim izlenimi yaratmaktadir.
Yogun renk ve hacimli formlar, tek bir tuval iizerinde, her bir bilesenin toplamini asan tek

bilesik bir goriintli olugturmaktadir.

Rothko’nun “Untitled No. 13” adli eserinde oldugu gibi, Rothko, anafikri, derin insani
duygular1 olabildigince dogrudan ifade etme istegi nedeniyle her zaman bi¢imin iistiinde

tuttugunu vurgulamaktadir.

Resim 8
Rothko, Mark: Untitled No. 13, tuval lizeri yagli boya ve akrilik, 242,3 cm x 206,7 cm, 1958.
Metropolitan Museum of Art, New York
(www.oxfordartonline.com, 7.6.2017)
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1949 yilinda “The Tiger’s Eye” dergisinde Rothko’nun

“Bir ressamin gelisimde, netlik 6nem kazanmaktadir: Yapan ile yapilmasi
amaglanan arasindaki, yapilan ile izleyen arasindaki tiim engellerin ortadan

kaldirilmasi. ...”
ifadesi yer almaktadir.
1957de Selden Rodman ile yaptigi sdylesisinde

“Ben esasen, felaket, delilik, 6lim vb. durumlardaki temel insani duygular
ifade etmekle ilgileniyorum. ...yalmiz renk iligkisine bakarak yapilan

yorumlarda, 6z kagirilmis olur.”

saptamasini yapmaktadir (Clearwater, s. 1-5).

Zerdiistilik’te, maneviyat diinyasinin ayirt edici elemanlarindan Zarathustra’nin ilahi altilar’s
arasinda en onemlisi olarak sayilan ve hak diizeni anlamina gelen Asa’da vurgulanan diizen

icindeki devinim referansiyla Rothko’nun esinlenme odaklarinin izi siiriilebilir.

I11. 1. 1. 4. de Kooning, Willem (1904-1997)

Hollanda Rotterdam dogumlu Amerikali ressam. Amerika’ya yasa dis1 yollarla gelmis olan
sanat¢1 ilk sergisini 1948 yilinda New York’daki Charles Egan Gallery’de agmistir. de
Kooning, Ikinci Diinya Savasindan sonra figiir ve soyutlamada geleneksel tanimlar1 asan

soyut disavurumculugun ileri gelenlerindendir (Rodgers, "de Kooning, Willem", s.1).

de Kooning, 1930’lu yillar ile 1940’1 yillarin basinda, Miro, Arp, Picasso ve Mondrian’in
etkileri agik¢a goriilen soyut natiirmort’larinda, agik tonlu renklerle kompoze ettigi
biyomorfik ve geometrik sekiller ile ¢izgileri, mimari o6gelerle (architectonic)
biitlinlestirmistir. Eserleri, farkli temalar1 ve teknikleri siirekli denemesi nedeniyle kendine

has bir stilsiz olma durumuyla (stylelessness) nitelendirilmektedir.

1935-1936 yillarinda FAP biinyesinde birgok projede ¢aligmistir. 1945-1950 yillar1 arasinda,
“Black Untitled” resminde goriilecegi gibi, paletindeki renkleri siyah-beyaza indirgemesiyle

birlikte soyutlamalarinda diizensiz bigim kompozisyonlar1 agirlik kazanmistir.
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Resim 9 -
de Kooning, Willem: Black Untitled, ahsaba monte edilmis kgt tizeri yagh boya, 75,9 cm x 101,6 cm, 1948.
The Metropolitan Museum of Art, New York
(www.metmuseum.org, 7.6.2017)

1950-1955 yillar1 arasinda, soyutlamanin baskin bigimsel ilkelerini reddederken yaptigi

“Insan goriintiisii gibi imge olusturmak gergekten abesle istigal etmektir.

...Ancak, bu sagmalik diye tanimlanan da giderek anlamsiz hale geliyor.”
aciklamasina dayanarak, de Kooning’in, figiiratif calismay1 kesinlikle terk etmedigi, ikinci
“Woman” serisiyle 6rneklenmektedir (Grunenberg, s.1-3).

Soyutlama ile temsil; figiiratif resim ile manzara resmi arasindaki biteviye salinimda kendini
gosteren estetik 6zerklik, “Woman in Landscape”ten “Untitled” serisine uzanan yumusak bir

gecisle, de Kooning’in eserlerine damgasina vurmaktadir.
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? \- 24
Resim 10
de Kooning, Willem: Untitled XIX, tuval iizeri yagh boya, 202,6 cm x 177,8 cm, 1977.
The Museum of Modern Art

(www.moma.org, 7.6.2017)

“Untitled XIX” adli eserinde, kisa ve heyecanli koyu renk fir¢a darbeleri, de Kooning’in

icinde bulundugu ortamdaki insan figiiriiniin gizemli goriinlimlerini yansitmaktadir.

de Kooning’in kaygan olarak tanimlanabilecek i¢ diinyasinin, sanatina farkli gostergeler ve
degisimlerle yansimasi, Brahman’in engel tanimayan ve gelecege dogru ilerleyen istemdisi

yaratma slireciyle agiklanabilir bir durum yaratmaktadir.

I11. 1. 1. 5. Gorky, Arshile (Adoian, Vosdanig Manoog) (1904-1948)

Van (Dzov) dogumlu Ermeni kokenli Amerikali ressam. Baslangigta, Fransiz

Empresyonistleri’inden etkilenmistir. 1930’larda Cézanne’a Oykiinerek prizmatik renkler
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kullanarak manzara resimleri {retmistir. Daha sonra, Picasso’nun erken dénem
resimlerinden hareketle, Léger’in Sentetik Kiibizm’ini kesfetmistir. FAP’la caligmistir
(Rand, “Gorky, Arshile”, s. 3-4).

1942°de doga manzaras1t ¢alismalart ile baslayan Gorky’nin ge¢ donemi, soyut
disavurumculugun karakteristik 6zelligi olan farkli bakis agilarinin sentezlenmesinin baslica
orneklerini tasir. Resimlerine kisisel ilgilerini ve doga sevgisini, soyut gelenegin
yapisalciligr ile bilingaltinin = siirrealist imgelerini kaynastirmak suretiyle basariyla

yansitmustir (Seitz, S. 15).

“Gorky’nin resimleri, ¢arpici bir akicilikta; yumusak, bazen biiyiileyici renk derlemeleriyle
bezenmis; gergin, zaman zaman ince ¢izgilerle ortiilii yapitlardir. Resimlerinde mit, uyarici

bir unsur olmustur” (Lynton, age, s. 238).

Resim 1
Gorky, Arshile: The Liver is a Coxcomb, tuval iizeri yagh boya, 186 cm x 250 cm, 1944,
Albright-Khox Galery, Buffalo
(www.albrightkhox.org, 7.6.2017)

Gorky “The Liver is a Coxcomb” adl1 eserindeki, asidik boya kullanimi, biyomorfik imgeler
ve kaligrafik ¢izgiler, Gorky’nin olgunluk donemini karakterize etmektedir (Plummer,
Robin. "Gorky, Arshile”, s. 1).
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Gorky’nin, ¢ocuklugundan getirdigi mitlerinin, Anadolu kiiltiiriindeki hikaye ve masallardan
beslendigi; giderek Fransiz ekoliinii benimseyerek Amerikan modern resminde ender
goriilen bir zenginligi temsil ettigi gdzlenmektedir. Ozetle, hem iginde bulundugu soyut
disavurumcu ekolii, hem kiiltiirlerin kendilerini 6zgiirce ifade edebildikleri Paris Ekoliinii

Oziimseyerek bir senteze ulasmis oldugu goriilmektedir.

I11. 1. 1. 6. Newman, Barnett (1905-1970)

Amerikal1 ressam, heykeltiras ve yazar. Diizene iligkin anarsist tavirlart nedeniyle FAP i¢in
calismay1 red etmistir (Plummer, Newman, Barnett s. 1). 1922 ve 1929 yillarinda gergekci
resimlerinin ¢ogunu yok etmistir. 1939-1940 yillar1 arasinda ise Newman, biiyiik buhranin
geleneksel konu ve tarzi gecersiz kildigi diislincesinden hareketle, biiyiileyici bir igerik

arama kaygisiyla resim yapmayi birakmistir.

1943-1945 yillan1 arasinda yayimlanmamis olan “The Plasmic Image” adli makalesinde
Newman, yiicenin (sublime) kutsal kavramini, “trajik olarak duyumsanan yagamin temel
gercegini sembollerle yakalayacak metafizik bir sanat” i¢in yeniden canlandirmaya

calistigin1 vurgulamistir.

1951 yilinda basilan ve konusunda bir ilk olan “Abstract Painting: Background and
American Phase” kitabinin yazar1 Thomas B. Hess’in, resimde, evren ve 151k
uygulamalarinin, Kabala’daki yerlestirme, bolme ve O6lgmeyi igeren mistik kavramlarla

iliskilendirirken Newman, evrensel terimlerle,

“Izleyiciler, resimlerimin ©6niinde dururken dikey tonozlu kubbelerin
kendilerini kusattig hissi i¢cinde olmalidir. Bu zorunluluk, onlara, tim evren

icinde varolduklariin farkindaligini kazandirir.”
diyerek amacini agiklamaktadir.

Soyut disavurumculugun yiiksek begeni alan jestiirel yoniinii temsil eden aksiyon resminden
farkl1 olarak benimsedigi gosteristen uzak tutumu, Newman’in kendi sanat anlayisini

sorgulamaya itmis ve 1956-1957 yillarinda herhangi bir eser iiretmemistir.

Newman’in eserlerindeki bagliklarda, tekil durumlar (Onement), anlar (Day One),

segenekler (The Way) ve bireyler (Ulysses) one cikmaktadir. Newman, 1965 yilinda
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Artforum’da L. Alloway’e verdigi roportajda, eserlerini isimlendirirken, i¢inde bulundugu

duygusal karmasayi hissettirmeye ¢alistigini belirtmistir.

1958-1966 yillarinda yaptigi 14 serilik “The Stations of the Cross”un ilki olan “First
Station” ile Newman, Oncesinden daha sofu (ascetic) olarak resme dondiigiinii ilan etmistir.

Carmih duraklari, herhangi bir ¢izimden ziyade, siradisi ciddi bir dili igermektedir.

Resim 12 )

Newman, Barnett: First Station, tuval iizeri magna [parlak (glassy) akrilik re¢ine (resin)],
197,8 cm x 157,3 cm, 1958.
Robert and Jane Mayer Hoff Collection
(www.nga.gov, 7.6.2017)

14 eserin timiiniin hemen hemen ayni boyutlarda yapildigi goézlenmektedir. Birinci
istasyonun arka plani bej renktedir. Tuvalin tam sol tarafina yerlestirilmis, mat siyah dikey

cizgi, izleyenin algisini genisletmektedir. Sag tarafta bulunan iki ince ¢izginin i¢ kenarlari
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cok net olarak belirlenmis durumdadir. Dig tarafta ise, sanat¢inin siyah boyayi, kivirma

hareketiyle tuvale siirmesi, dolanarak yiikselen duman izlenimini yaratmaktadir.

Sonug olarak, Newman resimlerindeki dinsel atiflar, bos tuval iizerine siyah ve beyaz
boyalarla asir1 gii¢ kullanarak, 6zellikle fermuar/dikey seritler (zip) etrafinda parlak (fiery)
yayilimlar yaratmak i¢in boylu boyunca siiriilen boyalar, 6liim ile acilar arasindaki kigkirtici

ve sonu belli olmayan diyalogu ifade etmektedir (Anfam, “Newman Barnett”, s. 1-3).

Carmihin Duraklar 6zelinde, Kabala’nin yazili kitaplarindan ikincisi olan Sefer Yazirah’in
“Bilgeligin Otuz 1ki Yolu” ve “Yaratilis Kitaplar” bdliimlerine atfen, Newman’m
kullandig1 zip’lerin, varligin kendisini temsil ettigi; varligin kendini sinirlayip gercek varlik
konumuna gecmeye calistigi sOylenebilir. Zip’in disindaki alanlar ise varhigin kendi

disindaki gelisiminin konu edildigi izlenimini dogurmaktadir.

I11. 1. 1. 7. Kline, Franz Rowe (1910-1962)

Amerikali ressam. Egitimini 6nce 1931-1935 yillari arasinda Boston Universitesinde
almistir. Daha sonra 1937-1938 yillarinda Londra’daki “Heatherley School of Art”ta resim
ve teknik resim egitimlerine devam etmistir. Egitim gordiigi bu iki alan, ressamliginin erken
donemlerinde biitiinlesmis ve sonra soyut digavurumcu akimin jestriirel egilimine giiglii

katki saglamistir.

1949 yilindan itibaren Gorky ve Ozellikle de Kooning’den etkilenen Kline, bir malzeme
olarak yagin (oil medium) kaligrafik bir 6zgiirliige sahip oldugunu; figiir ve nesne izlerini,
saf firca darbelerinin yiizeysel boslukta aniden ve hizla ¢arpismasi sonucu olusan armamsi

(cipher) sekiller haline getirdigini agik¢a gérmiistiir.

Kagit iizerine yaptifi miirekkep c¢alismalari, Kline’in siyah-beyaz algisimi karsiliklar
tizerinden pekistirirken, bir yandan da birbirine kenetlenen egriler ile 1zgarali vektorler

iceren sembolik kompizosyonlar gelistirmesine neden olmustur.

“Requiem” (1958, New York, Albright-Knox Art Gallery) adini verdigi resminde,
bicimli/diizgiin monokrom resimlerinden sonra, karmasik 1s1k ve gdlge oyunu (chiaroscuro)

kullanarak kendi repertuvarina {ig¢iincii bir ¢caligma tiirti eklemistir.
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1960 yilinda Kline, bir dergiye verdigi roportajinda belirttigi gibi, kesin yaklagsmakta olan

formlarin diisiincelere dalma kalitesi, aklin duyusal tonlarindan bahsetmektedir.

Franz Kline, ikinci kusak aksiyon ressamlaridan ornegin, Jasper Johns, Grace Hartigan,
Larry Rivers ve Jon Schueler (Hamilton, s. 88) iizerinde etkisi ¢ok biiyiik olmus; eserleri
soyut disavurumcu resmin gorkemli yapitlar1 arasinda sayilmaktadir (Anfam, "Kline,

Franz",s. 1-3).

Resim 13
Kline, Franz Rowe: Requiem, tuval iizeri yagli boya, 257,81 cm x 190,5 cm, 1958.
Albright-Knox Art Gallery, New York
(www.albrightknox.org, 7.6.2017)

Kline’in armamst sembolik kompozisyonlari, Hint Tantrik Budizmindeki Yantra’lari
cagristirmaktadir. Requiem’in ortasinda bulunan siyah genis alan, evreni; etrafindaki beyaz
fir¢a darbelerinden olusan alan, diinya siiregleri ve evrim asamalarini temsil ederken, resmin

tiimi insan iradesiyle belli bir amag i¢in enerji saglayan biitiinii anlatmaktadir.
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I11. 1. 1. 8. Baziotes, William (1912-1963)

Amerikali ressam. Gii¢lii hisler ve aklin asamalarina iliskin olarak sair Charles
Baudlaire’den etkilenmistir. 1936-1941 arasinda FAP’ta ¢alisirken ayni zamanda Queens

Miizesinde 6gretmenlik yapmustir.

Baziotes’in, Pers minyatiirlerinin zengin renklerinden, bilimin 6zellikle de doga bilimlerinin

grotesk ozelliklerinden ve popiiler kiiltiirden etkilendigi gézlenmektedir.
Baziotes’in,

“Resimlerimin arka planinda genellikle, anlasilmaz ve belirsiz tesadiifler
diyebilecegimiz rastlantisal olusumlar gerceklesiyor; bu da beni son derece

heyecanlandiriyor”

anlatimmdan hareketle, Baziotes’in, otomatizmi kullandigi sOylenebilir. Resimlerine
plirlizsiiz, parlak bir yiizey vermek amaciyla kullandigi yar1 saydam boyalari, farklh farkli
zamanlarda ayni resim iizerinde defalarca uygulamasina ragmen, bu isleme her seferinde 6n

yargilardan arinmis olarak baslamaktadir.

Baziotes’in olgunluk doénemi resimlerinden biri olan 1947 yilinda yaptigi “The Dwarf”
(New York, MOMA), ince c¢izgilerle leke birakan firca darbeleri uygulamasiyla 1slak bir

ortam, vitray ve miicevher algis1 yaratmay1 basarmistir.

Baziotes’in eserlerinde ¢ok sayida garip yaratik yer almaktadir. Bu yaratiklar, hayal, korku
ve acima duygularini harekete gecirmektedir. Yesil ve hantal bir canavar goriintiistindeki
The Dwarf’1, Baziotes, hem korkung, hem komik yani grotesk olarak tanimlamaktadir. The
Dwarf’ta, hem bir kertenkelenin 6liimciil gozii, hem bir timsahin sivri digleri barinmaktadir

(Mattison, "Baziotes, William", 1-2).
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Resim 14
Baziotes, William: The Dwarf, tuval tizeri yagli boya, 106,7 cm x 91,8 cm, 1947.
Modern Museum of Art, New York
(www.oxfordartonline.com, 6.6.2017)

Baziotes, resim yapma siirecinde, nefsin gelisim evrelerinde yapilmasi zorunlu olarak
tanimlanan siirekli tekrara dayali zikir ritieline benzer davraniglar gostermektedir.
Resimlerini yaparken hayallere dalmasi (reverie) ise Freud’un giindiiz diisii modeline

gonderme yapilmasina imkan saglamaktadir.

I11. 1. 1. 9. Pollock, Jackson (1912-1956)

Amerikali ressam. Sanat egitimini aldig1 sirada, en biiyiikk etkiyi, Krishnamurti, Hindu
mistisizmi ve Jung psikolojisinden almistir. Uniinii, 1940’11 yillarin sonunda yere ddsenmis

tuval lizerine damlatma ve akitma yontemiyle yaptig1 eserle kazanmustir.

1933-1935 yoksulluk yillarindan sonra FAP icin ¢alismaya baslamistir. 1934-35 yilinda
Benton ve Ryder’dan etkilenerek yaptigi “Going West” tablosu, Pollock’un eserlerindeki

soyut disavurumcu bigim ve sembolizmin 6zelliklerinin gogunu igermektedir.
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1938 yilinda tedavi gérmek amaciyla yattigi klinikteki Jung yaklagimini benimseyen iki
doktor nezaretinde yaptigi resimleri, terapi siirecinde kullanilmistir. Gegirdigi bu terapi
siireci, Picasso ile Miro’nun iislup etkisi ve John Graham’in teorileri aracilifiyla, biling dis1
sembolizm saplantisin1 fark etmesine olanak saglamistir. Psikoterapi sirasinda yarattigi
eserler, kisisel bir ikonografi haline gelen 6geleri kapsamaktadir. Bu Jungcu asamanin

Oonemli bir resmi olan “Male and Female”, Pollock’un kisilik ¢atigsmalarin1 anlatmaktadir.
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Pollock, Jackson: Male and Female, tuval iizeri yagli boya, 186,1 cm x 124,3 cm, 1942-1943.
Philadelphia Museum of Art
(www.philamuseum.org, 7.6.2017)

1943’te WPA’nin sona ermesiyle, ilk kisisel sergisini Peggy Guggenheim’in kiiratorliiglinde
New York’taki Art of this Century Gallery’de agmis ve 1947 yilina kadar her yil
stirdlirmiistiir.

1947°den 1952 yilina kadar Pollock, tinlii yontemiyle olusturdugu resimlerinde, izleyicisini

yonlendirmemek amaciyla, isimlendirme yerine numaralandirmay1 tercih etmistir.

Pollock’un “Number 2” adli eserinde ¢izgiler ve damlaciklar, koyu kirmizi zemin iizerine
akitma yontemiyle olusturulmustur. Eserde sirasiyla, ince gri ve beyaz ¢izgiler, koyu siyah
egriler dizisi, tiimii birbirine ge¢gmis beyaz ve giderek solgunlasan akitmalar ve sar1, glimiis

ve toprak kizili dokunuslar yer almaktadir (O’Connor, s. 1-2).
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Resim 16

Pollock, Jackson: Number 2, tuval {izeri vernikli (enamel) boya, 968 cm x 481 cm, 1949.
Munson-Willians Proctor Arts Institute

(www.stonybrook.edu, 7.6.2017)

p o

“1949°da Life dergisinde damlatma teknigiyle resim yaparken goriintiilenen sanatc¢inin
fotograflarina yer verdigi bir makale yayimlaninca Jackson Pollock adeta biitiin evlere
girmis oldu” (Fortenberry, Melick, age, s. 218). 1950’lerin basindan 2017 yilina kadar olan

stiregte Pollock degerlendirmeleri arasinda 6ne ¢ikan iki goriis asagida 6zetlenmistir.

- Pollock’un akitmalarinda (poured paintings), hem doganin hem de sanat¢inin otomatist

kokenini aciga ¢ikartma cabasi hissedilmektedir (Jones, s. 2).

- Ek-1de (Lachmann, 40°75""- 58°01""), dogay1 a¢iklayan fraktal sistemler ile Pollock’un

resimlerindeki fraktal yap1 aciklanmaktadir.

Bu iki goriislin yan1 sira, her bir resmin kendi hayat1 oldugu diislincesinden yola ¢ikarak,
Pollock’un resimlerinde bu yolculugun bir vecd halinde gerceklestirildigi sdylenebilir. Vecd
halinden ¢ikildiginda, sanat¢i resimle ilk kez tamisir ve bir iletisim baglar. iletisimin
korunmasi durumunda resim tamamlanmis olmasina ragmen aligveris devam eder. Bu
saptamalar cercevesinde Pollock’un Krishnamurti etkilenmeleriyle, ancak derin farkindalik
ve yasamla biitlinleserek hakikate ulasabilme yolunu sectigi anlasilmaktadir. S6z konusu
edilenin derin farkindalik olmasi, Pollock’un ayni zamanda Carl Gustav Jung’dan aldig1

etkilere de vurgu yapilmasi geregini dogurmaktadir.

I11. 1. 1. 10. Motherwell, Robert (1915-1991)

Amerikali ressam. Motherwell, 1932°de Stanford Universitesinde edebiyat, psikoloji ve
felsefe calismalarini siirdiirmiistiir. Ressam olmaya, 1938-1939 yillarinda Paris’e yaptigi
yolculuklar sirasinda modern Fransiz resminden etkilenerek karar vermistir. Fransiz

sembolist sairlerden etkilendigi 1944’teki “Mallermé’s Swan”, 1949 yilinda Baudelaire’in
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siirinden etkilendigi “The Voyage” eserlerini yaratmistir. Harvard’da felsefe yiiksek
lisansin1 yaparken, John Dewey, Alfred North Whitehead ve David Prall’in bireysel kimligin
anlatimlarindaki bakis agilarindan etkilenerek kendi karakterini jestiirel firca darbeleriyle

ifade etmistir.

Siirgiin Avrupal siirrealist sanatc¢ilarin kullandiklar: bilingalt1 diirtiileri kaydetme araci olan
otomatizm, Motherwell, Jackson Pollock ve William Baziotes gibi Amerikali ressamlar

tizerinde kalic1 bir etki yaratmistir.

Motherwell’in eserlerinde goriilen hem aksiyon resminin etkileyici firga darbeleri hem de
alan resminin genis Olgekli doygun renkleri, Avrupali soyut geleneklere belirgin vurgu

yapmaktadir.

Resim 17

Motherwell, Robert: Beside the Sea No. 45, kagit lizeri akrilik ve miirekkep, 76,5 cm x 54,9 cm, 1967.
Courtesy of Bernard Jacobson Gallery, New York
(www.jacobsongallery.com, 7.6.2017)
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Motherwell, “Beside the Sea No. 45” adli eserinin de bulundugu, 64 resimden olusan
“Beside the Sea” serisini, yazlarmi gegirdigi Provincetown’daki stiidyosunun Oniinde
denizin yarattig1 sprey etkisini canlandirmak amaciyla, yaglh boyay1 kolunun biitiin giiciiyle

bez pargalar {izerine sigratarak tiretmistir (Mattison, "Motherwell, Robert", s.1-3).

Soyut sanatin, tarihsel kosullar iginde gelisen tiim mistik deneyimlerden kaynaklanan,
bireyin diinya ile kendisi arasinda olustugunu hissettigi bosluk, ugurum ve derinligi
kapatmay1 amacladig1 kabulii, Motherwell’in doga ile iliskisinin gidisatinda yani sanatinda

somutlagsmaktadir.

I11. 1. 1. 11. Francis, Samuel Lewis (1923-1994)

Amerikali ressam. Amerikan hava kuvvetleri blinyesinde ¢alisirken bir kaza sonucu omurga
tiiberkiilozu tanisinin konmasi iizerine 1944 yilinda avunmak amaciyla resim yapmaya
baslamustir. Berkley Universitesinde lisans ve yiiksek lisans egitimi sirasinda siirrealizm ve
soyut disavurumculuk akimlarindan; 6zellikle de Pollock, Rothko ve Still gibi ressamlarin
tisluplarindan etkilenen denemeleri goze carpmaktadir. 1949-1950 yillarinda kendi stilini
gelistirmistir. Ornegin, “Opposites”te, damla damla, akiskan kirmizi renkte boyali yassi
sekiller, tuvalin etrafinda dolasirken neyin “kesintisiz bir kararsizlik” neyin “daimi bir ilgi”

oldugunu anlatir.

Eserlerindeki renk ve 1518a duyarligi ile Francis, etkileme, ikonografi ve enerji baglaminda

soyut disavurumcu sanatgilarin ¢ogundan farkli kaygilar tagimaktadir.

1950 yilinda Paris’e tasinmasiyla birlikte, 6rnegin, 1953 yilinda yaptigi yogun kirmizi
tonlamanin canli bir enerjik tablosu olarak nitelenebilecek “Big Red”le Francis, Art
Informel akimi i¢ine dahil edilmistir. Ancak, Francis kendisini herhangi bir grubun tiyesi

olarak tanimlamamayi tercih etmistir.

1957°de Japonya’ya yaptig1 ziyaret sonrasinda “The Whiteness of the Whale” adl1 eserinde,
beyaz alan kullanimin1 daha asimetrik bir kompozisyona doniistiirmiistiir. 1962 yilinda
California’ya geri donmiis ve “Blu Balls” serisini iiretmistir. 1971 yilinda tanistigi Jungcu

anlayisa sahip bir psikiatristten aldig1 etkiyle, “Untitled Mandala”da oldugu gibi, merkeze
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yerlestirilmis kareler, dikdortgenler ve dairelerden olusan mandala serisi iiretmistir

(Moszynska, s. 1-2).

Mandalanin gerek ge¢cmiste gerek giiniimiizde kullanilan halinin, Hindu ve Budist mistisizmi
ile dogrudan iliskili oldugu gozleminden hareketle, Sam Francis’in Tantrik Budizm’den
esinlendi@i kanis1 olusmaktadir. Tantrik mandalalar, gerek mikro gerek makro yapilardaki
tim ayrimlarin kaybolarak Budaligin miikemmel ifadesi olarak tezahiir etmektedir. Sam
Francis’in Untitled Mandala adli eserinde, renk c¢esitliligi ile bu yapilarin farkliliklarini
vurguladigy; i¢ ice gegen ayni formlart kullanarak ise bu yapilarin 6ziinde ayni oldugu

diisiincesini aktaran yagam dongiisiinii agiklamaya calistig1 soylenebilir.

Resim 18
Francis, Samuel Lewis: Untitled Mandala, tuval tizeri akrilik, 93 cm x 94 cm, 1975.
Madison Museum of Contenporary Art, Wisconsin
(www.mmoca.org, 7.6.2017)
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III. 1. 1. 12. Twombly Jr., Edwin Parker “Cy” (1928-2011)

Amerikali ressam, heykeltirag. 1951-1952 wyillar1 arasinda Black Mountain College’da
gecirdigi siire soyut disavurumculuk akimina girisinde ¢ok 6nemli yer almistir. Aksiyon
resminden hareketle gelistirdigi kendine 6zgii el yazisi, edebi bir lislup gelistirmesine araci

olmustur.

“Sanat felsefecisi Ronald Barthes, Twombly’nin resimlerinde yazinin,
anlamint ve bildigimiz islevini yitirdigini, yazmanin/¢cizmenin sadece
performansini kullandigini belirtiyordu. ...Anlasilmaz sozciikler, ne manaya
geldigi belirsiz, kiiciik bir cocugun elinden ¢ikmis gibi duran imler, tuvalde
duruyordu ve biz onlardan hareketle, karsimizdaki tuvalde bazi sozciiklerin
yer aldigmi disiinliyorduk. Yani, resim, yaziya indirgenmis, yazi da

performans/edime doniismiistii” (Kahraman, s. 54).

Resim 19
Twombly Jr., Edwin Parker “Cy”: Untitled, 1952,
(www.wikiart.org, 7.6.2017)

“Untitled” resminde Twombly, koyu zeminin iizerine kontrast tonlar yaratmak icin firca

darbelerini st iiste siirekli olarak kullanmistir. Twombly’nin resimlerinde birlestirici tema
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olan net ve bulanik formlarda kendini gosteren giiriiniirle gizli arasindaki doniisiimi,

elestirmenler, bellek ile unutmanin miicadelesi olarak yorumlamaktadirlar (Wijnbeek, s.1-2).

Twombly’nin resmi yaziya indirgenmis oldugu yorumu, ger¢ekligin sinirinin ancak dilin
sinirlartyla ¢izildigi anlayisini agiga ¢ikarmaktadir. Oysa Twombly’nin, bu sinirlar1 agarak
resimlerini sonsuz imgeler biitiinliigli i¢inde zaman ve mekan gozetmeksizin, gegmisin

izlerinden yola ¢ikarak varligin 6ziine ulagsmaya calistig1 sdylenebilir.

III. 1. 2. Tiirk Ressamlar

III. 1. 2. 1. Elderoglu, Abidin (1901-1974)

“1919 yilinda Denizli Lisesinde sanat egitimine baslamis, 1930°da Paris’e sanat egitimi
almaya gitmistir” (Bayramoglu, s. 12). “Paris doniisii, 34 y1l boyunca Denizli ve Izmir’de
ortadgretimde ve dgretmen okullarinda resim ve sanat tarihi 6gretmenligi yapmistir. Emekli

olduktan sonra Ankara’ya yerlesmistir” (Biiyiikisliyen, 1991, s. 40).
Elestirmen Kaya Ozsezgin, Elderoglu’nu

“... Cagdas resmimize, ge¢misin kiiltiir degerleri arasinda bir ¢ikis kapisi
bulmaya calisan sanatc¢ilardan biriydi Elderoglu. 1940’lara kadar yari
izlenimei, yar1 anlatimci bir yolda, figlire dayali renkg¢i bir iislubu, kararh
cizgiler i¢inde silirdiirmiiy, daha sonra kaynagmi eski yazimin ritmik
arabeskinde bulan soyut bir anlayisa yonelmistir. Kalin siyah ¢izgilerin genis
kavislerle birbirini kestigi, diiz renklerin kesim bigimleri doldurdugu bu
donem, Elderoglu’nun sanatinda belirleyici ve saptayici bir nitelik tasir.”
(Biiyiikisliyen, 1991, age, s. 41).
bigiminde tanimlamaktadir.
“Abidin Elderoglu 6n resimlerindeki imzasiyla Abit Elder resminin gelisim silirecinde
devamli arastiran, yaptigiyla yetinmeyen bir mizaca sahipti. Varmis oldugu yalin ve agik-
secik cizgi ve renk diizeninden sonra boyanin hamur karakterine ulastig1 ve fantezinin yani

sira bize uzaysal olusumlar1 animsatan, yer yer figiir ¢agrisimlarina yol agan 6rnekler verdi”

(Biiytikisliyen, 1991, age, s. 42).
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“Asya sanat1 ve doguya 0zgii bicimsel durumlar onun resimlerinde 1935’lerle 1940’lar
arasinda baglamistir denilebilir. Arabesklerinde her egriye, karsit bir egriyle cevap aramakla
¢Oziimlemeye gittigini disiiniir Abidin Elderoglu. Onun bir¢ok resminde olusan ve ritmik
bir dominant olusturan “S” hareketlerine bu yillar arasinda tanik oluyoruz” (Biiyiikisliyen,

1989, s. 23).

“Soyuta varan ilk ¢caligmalarina 1947°de baslayan Elderoglu, kaligrafiyi ¢arpici spontane bir
tislupla kullanmistir. Elderoglu’nun 1960 sonrasi resimlerinde, spontane kaligrafik etki,
belirgin bir sekilde hissedilmeye baslamistir. Kaligrafi onun resimlerinde okunabilir anlam1
ya da yazida kullanilan bi¢imsel karakteri ile kullanilmamistir. Onun resimlerindeki bigimler
bize ait formlarin igselligini tasirlar. Kaligrafinin yuvarlak ve kivrimlari, bazen tugralarin
formlarin1 animsatan ritmik bi¢imleri bizi yazi formlarma gotiiriir” (Kilig, s. 330). “Yapmis
oldugu soyutlamalar sonunda ... kaligrafinin kendine sagladig1 imkanlar i¢inde, bir ¢izgi ag1

olusturup yiizeye kendine 6zgii ritmik bir goriiniim kazandirmistir” (Bayramoglu, s. 13).
Elderoglu’nun “Su Altinda Yasam” isimli tablosu, elestirmen Kaya Ozsezgin tarafindan

“Fircanin  ritmik hareketleriyle kesintisiz, kiviimli ve diiz ¢izgilerin
olusturdugu kompozisyon, bir cami ve minare goriiniimiinii ¢agristirmakla
beraber, sanat¢inin bdyle bir goriiniimden ¢ok bu goriiniimiin aracilik ettigi

kaligrafik uyumu elde etmek istedigi goriiliiyor.” (Sener, s. 103)
seklinde yorumlamigtir.

Elderoglu’nun resimlerinin, elestirmenler tarafindan kaligrafik olarak yorumlanmaya agik
oldugu belirtilse de bu eserinde, canli, parlak ve kuvvetli bir 151k kaynagi ile olusturdugu
enerjik sarmal yapi, ney sesi esliginde semazenin doniisiinii ¢agristirmaktadir: Resimdeki
hareket, anafora benzer sarmal yapinin siddeti i¢inde doniisiin sukiinetini; ritm ise neyin

sesini anlatmaktadir.

77



Resim 20
Elderoglu, Abidin: Su Altinda Yagam, tuval tizeri yagli boya, 73 cm x 92 cm, 1970.
(Sener, s. 101)

IIL. 1. 2. 3. Orhon, Miibin (1924-1981)

1949 yilinda siyaset bilimi alaninda doktorasini yapmak iizere Paris’e giden Orhon, doktora
caligmalarindan vazgegip sadece resim yapmaya karar vermis ve ilk kisisel sergisini 1956
yilinda agmistir. Savas sonrasi Paris Okulunun 6nemli temsilcilerinden biri sayilan Orhon,

soyadindan bagimsiz olarak Miibin adiyla anilmaktadir.

Miibin’in resimlerinin, 1945-1955 yillar1 arasinda farkli kiiltiirlerden Paris’e yerlesmek
tizere gelen sanatgilarin etkilerinin olusturdugu atmosfer gergevesinde birbirini izleyen,
Geometrik Soyut, Lekesel Soyut, Siirsel Soyut ve Monokrom doénemler olarak

adlandirilarak incelendigi goriilmektedir; ancak Sonmez,

“Mibin’in resim evreni, klasik anlamda belli donemlere ayrilarak
incelenebilecek ozelliklere sahip olsa da, onun c¢alismalarinin tamaminda,

Bilge Karasu’dan* 6diing alarak kullanabilecegimiz bir ‘dizgeler biitiinligi’
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vardir. Bu biitiinliige sira dis1 bir karakter kazandiran, onun calismalarinin
tamamina ‘saf soyutlama’ya dayali bir imge giicliniin hakim olmasidir.”

(Sonmez, age, s. 23)
gorlsiiyle, bu siniflamalarin yorumlanmasina farkli bir boyut getirmistir.

Miibin’in kiz1 Bénédicte Schribaux’un,

“Son yillarda fiziksel yorgunlugunun arttigi ve parasiz zamanlarinda daha
ucuz malzemeleri tercih ettigi diisiiniildiigiinde, Miibin’in biitiin eserleri
icinde kagit iizerine guajla gerceklestirilmis islerin 6ne ¢ikmasi olagandir,
ancak bu eserlerin ayn1 zamanda, sanatinin evrimine dair ayirt edici olma
ozellikleri vardir.” (Schribaux, s. 22)

anlatimi, dikkat ¢ekicidir.

Resim 21
Orhon, Miibin: /simsiz, tuval {izeri yagl boya, 130 cm x 97 cm, 1961.
(www.sothebys.com, 30.12.2017)

* Bilge Karasu (1930-1995), modern/postmodern edebiyatin ustasi. Yapitlar1 genellikle anlati bi¢imi agisindan
deneysel/avangard, isledigi konular acisindan segmeci/kozmopolit olarak goriiliir (Aji, s. 15). Bilge Karasu, usta-girak
iligkilerinin anlatilarinin ana izleklerinden oldugunu soyler ve bu iligkileri yasamin en temel iliskileri olarak nitelendirir
(Zengin, s. 78).
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Miibin’in resimleri yorumlanirken en ¢ok renk kullanimi tizerinde durulmaktadir. Kizi,

“Miibin bana tercihlerini belirterek aslinda ulasmis oldugu ve eserlerine
kaynaklik eden armmighgin altimi bir kez daha c¢iziyordu. Renk bu
armmisligin bir sonucudur; tipki yasamin tim zenginliginin aslinda oksijen,
hidrojen ve karbon atomlarinin biraraya gelmesinin bir sonucu olmasi gibi.”

(Schribaux, age, s. 21)

aciklamasiyla Miibin’deki rengin anlamina 1s1k tutmaktadir. Sonmez de bu

anlamlandirmalara

“Miibin’in ilgilendigi ‘varolus’ olgusunu, resimlerinde yorumladigi 1sikla disar1
vurmaktadir. Bu 151k, klasik anlamda bir kompozisyonda goriilebilecegi gibi,
koyu bir rengin iizerine siiriilerek olusturulmus ‘izlenimci’ 1s1ktan ya da anlik
canli renklerin i¢ine beyaz katilarak kurgulanan ‘disavurumcu’ isiktan farkli
olarak, adeta rengin kendi i¢inden, kabugundan ¢ikmis olan ‘varoluscu’ bir

isiktir.” (Sonmez, age, S. 37)
sOylemiyle katki vermektedir.

Miibin’in kizinin,

“Kendisi hi¢ dindar olmasa da, Miibin’in resim yapisini dervisin doniisiine
benzetmek yanlis olmaz. ... Bedenin bogaz topraklarinda yok olusu, dervisin
donmenin ritmi i¢inde yok olusudur; dervisin donmenin ritmi i¢inde yok

olusu, Miibin’in resmi i¢inde yok olusudur.”

«...Ickin sessizlik-ki Miibin’in resim yaparken sik sik dinledigi sufi miizigin
temelinde bu vardir.”

“Miibin ailesinin sufi gelenegi i¢inden geldigini diistiniirdi.”

“Glinliik yasamda yapamadiklarini, bir eseri yaratirken yapiyor; iste simya
burada. ... NASA’nin uzay fotograflar1 ile Miibin’in resimleri arasindaki
benzerlik kuvvetlidir: Ikisi de evrenin sonsuz varolamayacagi isigin bir
terciimesidir; maddenin maneviyatin1 ya da uzaym boslugunu belirleyen

birinde 1s1n hareketleri, digerinde ise el hareketleridir. Eserlerinin basarisi da
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buradadir: insan beyninin hem dogustan sahip oldugu hem de sonradan
edindigi kodlardan 6riinmiis kabugunu kirmistir. islam dini iginde demirlemis

olan Sufizmin amaci da tam budur.” (Schribaux, age. s. 18-22)

deyisleri, bircok yazarin Miibin’in mistisizmle birarada anilmamasi gerektigi diisiincesiyle

ters diismektedir.

I11. 1. 2. 4. Turani, Adnan (1925-2016)

“Turani’nin resme ilgisi, 1933 yilinda saf bir ¢ocukluk merakiyla baslar. Istanbul Ogretmen
Okulunda okurken misafir 6grenci olarak Istanbul Giizel Sanatlar Akademisine de devam
etmistir. 1945 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Resim Boliimiine girmis, 1953 yilinda
Almanya’da 6nce Miinih, bir yil sonra Stuttgart’ta 6grenim gormiistiir, 1956 yilinda
Hamburg’da egitimine devam etmistir. 1959 yilinda Gazi Egitim Enstitiisiinde, 1970 yilinda
Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Béliimiinde, 1986 yilinda Bilkent Universitesinde
caligmaya baslamistir. Emekli olduktan sonra kendi atdlyesini agmistir” (Deveci, s. 6, 10,
38).
Adnan Turani bir roportajda renk ile ilgili olarak,

“... Tuvali biiyiik karsit renk parcalarina bolmiistim. Boylece nesne degil,

biiyiik renk karsitligi esas alimiyordu. Kisacasi sonug, renge renkle karsilik

verme, soyutu ortaya g¢ikarityordu. Daha dogrusu, alt yapi, yani kurulusg

sistemi soyut oluyordu.”

sOyleminde bulunmustur (Erzen, 1983- 2/10, s. 11).

“Cizgi, rengin arkasindan gelmektedir. Somut ve soyutun birlestigi noktada yumusak bir
iislupla, 6zglin, rahat ve uyum iginde ¢izgiyi plastik bir 6ge olarak kullanmistir” (Deveci,
age, s. 36).

Adnan Turani’nin deyisiyle “Leitmotif, motiflerin akis1 arasinda muayyen araliklarla
tekrarlanan esas motif, bir kompozisyona tekrar ederek 6zellik veren temadir. ...Turani’nin
‘Kaligrafik Diizenleme’ adli eseri, Adnan Turani’nin deyimiyle memleketin iklimini

yakalamak tizere yaptig1 bilingli tercihinin sonunda ortaya ¢ikar” (Akder, s. 29).
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Resim 22
Turani, Adnan: Kaligrafik Diizenleme, tuval lizeri yagliboya, 70x60 cm, 1976.
Devlet Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu
(Akder, age, s. 30)

Turani’nin bu eserinde, ¢ok katmanlilik s6z konusudur. Zemine siiriilen ilk katmandaki
turuncu renk, dis cergeve islevi gormektedir. Daha sonra sirasiyla birbiri {istiine gelen siyah,
mavi ve beyazin her biri kendi iginde ger¢evelendirilmektedir. Ortadaki ¢erceveyi olusturan
jestiirel olmayan kontrollii beyaz kaligrafik fir¢a darbeleri, bir yaziy1 ¢cagristirsa da herhangi

bir anlam tagimamaktadir.

Adnan Turani’nin lirik soyut resmin Tiirkiye’deki temsilcilerinden biri oldugu
gozlenmektedir. Antmen’in aktarimiyla (s. 152), Art Informel akimi i¢inde yer alan George
Mathieu ve Hans Hartung gibi ressamlarin dogu sanatinin mistisizmine ilgi duyarak
kaligrafiye yoneldikleri goriiliir. Adnan Turani ise, tislubu ve teknigiyle bu akimn i¢inde yer
almasina ragmen yazilarinda soyut disavurumcularda lirik soyutlamacilari birbirinden kesin
cizgilerle ayirmaktadir. Lirik anlatimdaki inceligin ve zerafetin soyut disavurumcu
ressamlarda goriilmedigini, onlarin karamsar bir diinya, psikolojik patlama ve bir i¢
bunalima sahip olduklarini vurgulamaktadir. Bu sdylemlerden hareketle Turani’de mistik

esinlenmelerin izi siiriilememistir.
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I11. 1. 2. 5. Gencaydin, Zafer (1941- )

“Akcadag Malatya Ogretmen Okulundan mezun olduktan sonra, 1959 yilinda ii¢ yil siireyle
Adapazarinda gorev yapti. 1965 yilinda Ankara Gazi Egitim Enstitiisii Resim-Is Boliimiinii,
1977 yilinda Berlin Gilizel Sanatlar Akademisini bitirdi” (Biiyiikisliyen, 1991, age, s. 90).

“Gencaydin, Berlin’deki sinif arkadaslariyla birlikte isim babasi oldugu “Ara Ara” grubunu
kurmustur. Ara Ara Grubu iiyelerine gore; sanat¢inin siirekli arayis iginde olmasi, yagsamsal
Onem tasir. Sanat gorligleri yiizlerce yil tekrarlanarak tiiketilen geleneksel
bicimlendirmelerin Stesinde ve ¢agin gereksinimlerine uygun tavir gelistirmek ve yeni olani
kesfetmek yoniindedir. Bu sanatgilarin ¢ogu, soyut disavurumcu veya soyutlamaci bir ‘resim

dili’ni benimserler” (Ates, s. 60).

“Dogadan yapilmis eskiz veya etiidler gormeye alismis, en ¢cok dogadan aktarilmis ve
insanda bir kiy1 6zlemi, doga sevgisi uyandiracak yapitlar seyretmeyi aliskanlik haline
getirmis seyirci i¢in Gengaydin’in resimleri, hem tirkiiten, hem tepki gbren, hem de tedirgin
eden, ayn1 zamanda da diisinmeye zorlayan niteliktedir” (Biyiikisliyen, 1991, age, s. 91-
92).

Gencaydin soyutlama {izerine tezlerini asagida 6zetlemektedir.

“Bir agacin algilayabildigimiz goriintlisii mii? Dal ve yapraklar1 midir gergek
olan, yoksa onun bitkisel hiicre yapist m1? Bir agacin yapisal yasaminin
bilinmesi, dis goriintiisiiniin bilinmesinden daha az m1 6nemli? Dig goriintiiyii
bocekler de algilayabilirler. Ama ancak, insan diisiincesidir agaci
imgelestirebilen. Gergekleri goriintiilerinden soyutlamak, 6zii degistirmek
demek degildir. Tersine, ayrintidan ayiklamak, karmasadan kurtarmak
demektir. Bu nedenle, gercegi soyut dgelerle yansitmaya ve 6ziine inmeye

calistyorum” (Ates, age, s. 60).

“Soyut arayislar ve soyut disavurumculuk akimi, Zafer Gengaydin’in kendisini ifade etmesi

igin sectigi yoldur” (Atakan, s. 32).

Dogaya ve toplumsal olaylara duyarligiyla 6ne ¢ikan sanatgi,
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“Dogay1 anlamanin temelinde, sezgiler dnemli yer alir. Sezgi ise giiclii bir

gizemden kaynaklanir. Ve kesfetmenin esasidir.” (Atakan, age, s. 31)
vurgusuna ek olarak, Inci Aral’la yaptig1 bir sdyleside

“Resimlerimdeki dinamiklik, dirilik, canlilik, benimle toplum ve doga
arasindaki etki tepki iliskilerinin dogal sonucudur. Yasam karsisinda
takindigim tavirla ilgilidir saniyorum. Dinamiklik, iginde yasadigimiz
toplumun sorunlar1 karsisindaki baskaldirma isteginden geliyor. Sorunlarin,
uyaricilarin bu denli ¢ok oldugu evrenimizde duragan ve uyusuk resim
yapmak duyarlilikla aciklanamaz sanirim, sert uyarict karsisinda tepki de

zorlu olacaktir kuskusuz.” (Atakan, age, s. 41).
climleleriyle durusunu aktarmaktadir.

Gengaydin’in izleyicisiyle iliskisini en ¢arpici bigimde yorumlayan elestirmen Kaya
Ozsezgin’in ifadeleriyle, “Soyutcu bi¢im anlayis1 Zafer Gengaydin’da resimle iletisim kuran
izleyicinin gorsel bellegine oncelik bir takim ¢agrisimlarla yiiklii oldugundan izleyici orada
kendine gore bir ifade ol¢iitii bulabilmekte, kendince anlamlar iiretebilmektedir.” (Atakan,

age, s. 38-39)

“Kiymet Giray [sanat tarih¢i ve elestirmen], ‘spontan ve hizli calisma ydntemi, ilk
karsilasma aninda izleyiciyi konunun 6ziine ¢eker. Deringen yasam kesitleri, zit renklerin
karsit etkileri ile i¢ gerilimi yiikseltirken, ¢evreyi saran renk tonlarinin yumusak gegisleri,
konuyu dingin ve dengeli anlatima ulastirmaktadir’ sozleriyle bu saptamaya destek

vermektedir.

Gencaydin’in sanat1 i¢in doga nesnesi ¢ikis noktas1 olmasina karsin, resmini yapmaya baslar
baslamaz, zihninde soyutlar onu. Simultane ¢eviri yapar gibi, doga nesnesini sanat formuna
dontistiirtir. Kalabalik igerisinde yiirlirken bile, sel gibi akan insanlar1 bir nevi ‘lekeler

diizeni’ olarak gordiigiinii sdyler sanat¢1” (Ates, age, s. 63).

“Baslangictan beri birbirine yakin; genellikle kromasi azaltilmis, koyu renk tonlarinin
yerine, yavas yavas zit renkler ve disavurumcu 6zellikli 6geler almaya baslar. Zit renkleri

kullanmasinda ve disavurumcu 6gelerin resimlerine girmesinde, sanat¢inin o dénem iginde
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bulundugu ‘psisik yasanti’s1 6nemli bir etken olur. Anlik heyecani tuvale aktarirken, cabuk
ve c¢alak bir firca anlayisi, dogasina uygun diistiigii icin yumurta tempera teknigi (toz boya
ve yumurta karigimi) dener ve bundan haz duyar; yagl boyanin yanilsatici etkisinden ayri,

temperanin ¢cabucak kurumasi ve yalin etkisi, amacina uygun diiser.

Onun resimlerinde kullandig1 kontrast iliskiye dayali parlak renkler, bir kisim hoca arkadasi
tarafindan yadirgansa da yetismekte olan gen¢ sanatcilari ‘rengi Ozgiirce kullanma’

konusunda cesaretlendirir” (Ates, age. s. 60-61).

Gengaydin’in  “Sonbahar Izlenimi”, zeminin, soyut disavurumcu firga darbeleriyle
olusturuldugu goriilmektedir. Buna karsilik, arka planin 6niinde yer alan leke dagilimlari,
hem firca hem de farkli malzemeler kullanilarak olusturulmustur. Giiz renklerinin
kullanilmamasina karsin yalniz eserin adindan hareketle, izleyicide sonbahar riizgariyla
savrulan ve salinan yapraklari, agaglari, dallar1 ¢agristiran, bu parlak ve canli renkli
dagilimlarda, zithklarin yan sira estetik diizen kaygisinin varligi hissedilmektedir. Ozellikle,
denge bakimindan kompozisyonun sol iist kdsesinde bulunan iki sar1 kiigiik leke, resmin
dinamiginin ve bitinligiiniin, izleyen goziiyle tamamlanmasimi saglamaktadir. Gerek
kontrast renk kullanimi, gerek diizen baglaminda elde edilen devinim ve gerilim, izleyicide

heyecan uyandirmaktadir.

Resim 23
Gengaydin, Zafer: Sonbahar Izlenimi, tuval iizeri yagh boya, 130 cm x 200 cm, 2005.
(Atakan, s. 95).
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Gencaydin’in doga ile olan iliskisi, Barnett Newman ve Mark Rothko gibi sanatcilarda yer
alan, “yiice” kavrami merkezli estetik anlayis1 gostermektedir. Gengaydin’in resimlerinde
goriilen sonsuzluk, doganin sinirsiz giiclinii tanimlamaktadir. Bu durum, Zerdiistilikte
Zarathustra’nin maneviyat diinyasinin ayirt edici elemanlarindan olan ilahi Asa’da
amagclanan tabiatin uyumlu hareketi, dogadaki tiim canlilarin yagamlarinin bir diizen iginde

stirdiiriilmesine kosut gériinmektedir.

I11. 1. 2. 6. Biiyiikisliyen, M. Zahit (1946- )

Ilkokul ikinci sinifta Kore’de diizenlenen bir resim yarismasinda 2. olmasiyla resim seriiveni
baslayan Biiyiikisliyen, Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisi Resim Bdliimiinde Resim

Ogretmeni olarak yetigmistir.

“1967-1970 yillar1 arasinda Ivriz’deki resim dgretmenligi sirasinda amaci, doga ¢ikish ‘yari
soyut’ bir resmin yolunu acacak denemeler ile O6zgiin baskiresim c¢alismalarina da hiz
vererek, kendine bir anlatim bigimi yakalamaktir” (Ozsezgin, s. 23). Kendi deyisiyle,

“Gokylizii-alabildigine genis mavilikler, hep bir ufuk c¢izgisi, hep bir yer-

bazen karli, bazen yesil, bazen boz. Soyutlamaya gidis burada basladi. Az

ogeye indirmek, az 6geyle anlatmak” (Inatc1, 0623~ 06°45").
farkli buldugu doganin etkisiyle resimlerinde ilk soyut denemeleri gerceklestirdi (Art TV,
02°47"-02°50"").
“1971 yilinda sanat ihtisas1 yapmak {izere devlet tarafindan Almanya Kassel’e gdnderilen
sanatc¢1, burada sanatin siirlariin ortadan kalktig: etkinliklerin icinde bulunmasiyla birlikte
aldig1 etkilerle resimlerinde kavramsal ve disavurumcu ogelere yoneldi. Biiytikisliyen,
‘soyut disavurumcu donemim burada basladi” demektedir” (Art TV, age, 03'30""- 03733"").
“Calkantili sosyal olaylarin resimlerine yansidigi, ‘benim resimlerimde siddetli hareketler
olustu’ deyisiyle anlatilmaktadir” (inatg1, age, 09°07""- 09°11"").
“Biiyiikisliyen’in resmi sadece kendi i¢ dinamigi ile tetiklenmis olmaktan Otiirii, siirekli
degismesine ragmen bunu belli etmez. Daha dogru bir deyisle, izleyici ayni resmi goriir,
oysa dil olarak resim, daima arayislara agik olmanin esigindedir” (Ergiiven, s. 36).

Biiyiikisliyen bu durumu,
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“Benim resmimde diisiincenin varoldugunu saniyorum. Diisiince etkisinde
kalmanin [yani] resmi kavram acisindan desteklemenin, plastige, resmin
plastigine bir zarar vermeyecegini, insanlara yorumlama sansi verecegini
diistinliyorum. Benim i¢in 6nemli olan bir mesaj vermek degil; benim isim,
resmin plastigiyle ugrasmak ve resim ig¢in resim yapmak. ... izleyicinin
diisiinceyle benim resmime baktig1 zaman ona bir sey katmasi. Yani izleyici
tarafindan her tiirlii algilanabilen bir resim; farkl kisilerce farkli algilanmali:
... bir resim ne kadar degisik algilanirsa, ne denli degisik yorumlanirsa o
kadar yasar” (inatg1, age, 10°07""- 11°09"")
climleleriyle ifade etmektedir.

Biiyiikisliyen’e gore eserlere baslik koymak yalniz bir motivasyon unsurudur; sanat¢inin

yapitina izleyicinin bir yerden baglamasini saglar.

Ozsezgin,
“Biiytikisliyen resmi, ‘soyut’ bir diizlem olarak tasarliyor, bu mesaj dolayinda
‘lekesel yorumlar’a genis bir pay ayiriyordu” (age, S. 29).

derken Aral (s. 80),

“Gergekte resimleri soyut goriinmesine karsin seyirci tarafindan
yorumlanabiliyordu. Ciinkii sanatci, lekeci, renk¢i bir tavir gostermekle
birlikte tasist bir kaygi duymuyordu. Bazen valdrle ¢oziimlenmis bir objeyi,

bir figiirii, renkgi bir egilimle, kivrak fir¢a darbeleriyle sonuca gétiiriiyordu.”

yorumunu yapmaktadir.

Ozsezgin’in (age, s. 47), “Yasant1 ya da yasanmuslik, geriye dogru duygulu bakislarin esrik
coskusuyla yeniden harmanlanirken, basindan beri Biiylikisliyen’in sanatina egemen olan
[1] renkgi tutum, [2] seri ve atak fir¢a vuruslariyla yeni bir asamanin esigine gelmis olur.”
ifadesi, asagidaki ayrintili agiklamalarla desteklenmektedir.

[1] “Zahit Biyiikisliyen, renkleri kendi dogalarini bozmadan ama ¢ok farkli etkilesimler
yaratacak bigime kullanmada her zaman ¢ok basarili olmustur. O, bilinen herhangi bir renge
o renkten ¢ok daha bagka islevler kazandirmakta ya da o rengin igerigini kendi amact

dogrultusunda soyutlamada c¢ok beceriklidir. Renk yalin, acik, temiz, Oldiiriilmemis saf
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haliyle bile ¢ok degisik anlamlar yiiklenir onda. Her renk yalnizca bulundugu yerin kaygisini
tasir ve bu ylizden ortamdan ve c¢izgiden bagimsiz bir nitelik kazanir. Hizli, canl
devinimlerle tuval {izerinde egemenlik saglayan bu ar1 renk zenginligi sanat¢inin resmine
kisilik kazandiran en 6nemli etmendir” (Aral, age, s. 186). “Biiyiikisliyen’in resimleri
rengarenk oldugu izlenimi vermesine karsin, aslinda konusunda alabildigi tutumlu bir tavir
sergiledigini goriiyoruz. ... Renkli goriinen sey, sanat¢cinin resmediyor olmayr kutsayan
coskusudur. Renk, bir seye ait olmanin yiikiinii ilizerinden atarak diizenlemedeki yerini
almistir” (Ergiiven, age, s. 35).

[2] “Seri ve atak firca vuruslari, karsit lekeleri minimal diizeydeki elemanlarla ayrintiya
dayali sapmalar, manzaradan geriye doner ve tabloya bakan kisi iizerinde tinsel (psisik)
etkiler yaratir” (Ozsezgin, age, . 63).

“Donemsel c¢alismalar1 ortak bicimsel ve tematik iligkiler ile biitiinlestiren ve onlari,
birbiriyle mukayese ederek aciklamaya olanak veren bir ‘i¢ bag’in yani sira, kendi iclerinde
gruplanan resimleri bigimsel ve renksel agidan arindirarak daha ‘olgun’ sonuglara ulagma

cabasina da tamk olmaktayiz” (Ozsezgin, age, s. 11).

“Baslangicta resmin olus siirecini kendi akisina birakan Biiyiikisliyen, yerine gore bu siirece
kiiciik ¢apli miidahelelerden de geri durmaz” (Ergiiven, age, s. 39). “Zahit Biiyiikisliyen,
doganin reel goriiniimiine kars1 bir sil-boz miidahalesinde bulunurken, sicrak cizgilerden
olusan bir geometrinin kontrolsiiz gibi goriinen ama bir o kadar da dirimsel olan ortamin
i¢inde konumlandigini goriiyoruz” (Inatg1, 2011, s. 5).

“Biiyiikisliyen’in resmettigi doga, uzamin olusum deviniminin bas aktorii olarak tayin
ederken, bosluk devinime olanak saglayan bir enerji olarak ¢ikiyor karsimiza. Doganin olus
diizeni ve resmin olus diizeni arasinda kurulan bu estet iliski, otomatizme yonelen

gercekiistiiciilerin “olus diizeni’ni i¢sellestiren bir egilimi de igerir” (Inatc1, 2011, age, s. 5).
1980’lerin basindaki

“resimlerinde, dogasal goriintiilerin yabancilastirilarak soyutlastiriimasi, onun
on plana gelen yeni bir 6zelligi olarak saptanabilir. G6k ve prusya mavisi

karigimini yer yer tussal bir dirlikte ve atmosferik bir izlenim halinde tuvale
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koymasi, onun hem hacimsel hem striiktiirel 6geleri nasil benimsedigini

ortaya koymaktadir” (Turani, 1/7, s. 1-2).

Resim 24
Biiyiikigliyen, M. Zahit: Cernobil 'den Karadeniz’e, tuval iizeri yagli boya, 110 cm x 100 cm, 1988.
(Aral, s. 122)

“1988-1989 yillarinda yaptig1 resimlerinde; gorsel betimleme agisindan oncekilere oranla
daha geometrik bir etki birakir bakanda. ... Bu etkiyi yaratmanin resimsel araglar1 da

anlamlidir. Sanayi boyalar1, baski ve fototeknigi” (Aral, age, s. 124).

&

= "{ s M '
Resim25
Biiyiikisliyen, M. Zahit: Ankara’da Uzun Siiren Bir Kig Mevsiminin Ardindan Gorsel Notlar, tuval lizeri yagl

boya, 100 cm x 110 cm, 1992.
(Aral, s. 150)
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“Sanat¢inin ‘Ankara’da Uzun Siiren Bir Kis Mevsiminin Ardindan Gorsel Notlar’ adli
resmi, sanat¢inin daha sonra gelecek resimlerinin seckin bir dnciilii olma islevini iistlenir ve

yol acar” (Aral, age, s. 146-148).

“Bir ara donem calismasi1 olarak niteleyebilecegimiz yagliboya-akrilik karisimi, degirmi
kompozisyonlar, onun ‘soyutgu’ ¢ikisini daha ileri sinirlara gotiiren ¢alismalar olarak dikkat
ceker. 1992°deki radikal anlamda soyut resimlerin bir uzantisi olan bu ¢alismalar, sanat¢inin
yeni boyut ve kadraj anlayislarin1 giindeme getirirken, onceki resimlerinde doga imgesini
icinde gizleyen ikilemsel yap1 baglantisindan biitiintiyle uzaklasir, salt soyut yapisalliga

biiriiniir” (Ozsezgin, age, s. 65).

“Genis lekelerdeki gevseklik ve hesapli yayilmacilik ve ¢izgilerdeki ¢eviklik ve hiz hissi
veren dinamik si¢gramalar arasindaki disavurumsal dualite, doga ve dogay1 denetim altina
almak isteyen bilim arasindaki ¢atigkiya atifta bulunuyor. ... Yaygin lekelerin i¢inde ufak
tefek patlamalar halinde serpistirilen sicak renkli dokunuslar, yeryiizii olusumunu temsil
eden dinamik-fiziksel aktorler olarak yer aliyor resimde. ... Kiitlesel siyah lekeler, karbonize
olmus; sari, sicak lekeler ise olusum siirecini deneyimleyen yer kabugunu ¢agristirirlar. Ayni
diizlemde, hatta birbirinin i¢ine dogru yiiriir halde olan 151k (saydam-sicak) ve 1siksizlik
(yogun-grilesmis) kivamindaki renk kiitleleri, soyut metafiziksel bir imgelemin varligim

hissettiriyor izleyiciye” (Inatg1, 2011, age, s.5).

Biiytikisliyen’in son donem resimlerinden Tiirk soyut disavurumculugunun en onemli
orneklerinden biri sayilabilecek “Yogun Geceden Sonra” adli eseri, hem kompozisyon, hem
renk secimleri baglaminda soyutta derinligi vurgulamasi agisindan kiymete deger

bulunmaktadir.

Tuvalin ortasinda, alt rengin animsatict olarak kullanilmasi, 6ze vurgu yapmaktadir. Kendi

tecriibeleri, yasanmisgliklar ise enerjik yapida aktarilmistir.
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Resim 26
Biiyiikigliyen, M. Zahit: Yogun Geceden Sonra, tuval iizeri yagli boya, 70 cm x 100 cm, 2016.
(Ergiiven, s. 70)

Ozenli, rafine, dinamik ve kendine has anlatimiyla olusturdugu eserlerini izleyicilerle
paylasmanin yani sira akademik yasamindaki tutumu, Zen anlayisinda énemli bir yer tutan
akildan akila iletim yani usta-¢irak iligkisine atif yapmaktadir. Ek olarak, Biiyiikisliyen’in
sosyal duyarliliklart da dikkate alindiginda, ortagcag toplumunun ¢esitli alanlarindaki bilim,
sanat ve bilginin genel olarak entegrasyonu i¢in 6nemli bir matris gorevi olusturan Japon

Esoteric Budizmi bir kez daha 6ne ¢ikmaktadir.

I11. 2. S. Cem Onat’in Resimlerinden Seckiler

Prof. M. Zahit Biiyiikisliyen, Onat’in ¢alismalarina iliskin goriislerini, Onat’in 7-25 Mart
2016 tarihlerinde istanbul’da Ziraat Bankas1 Tiinel Sanat Galerisinde “Acting Intuition-

Sezgisel Eylem” baslig1 altinda ag¢tig1 kisisel sergisi i¢in kaleme aldig1 yazisinda anlatiyor:

“Sevket Cem Onat, altyapisinda ¢ok sesliligi, dis diinya ile iliskisinde
entelektiiel bir yasami paylasan geng bir sanat¢i. Miizikalite dolu bir evrene

bakisi ile zaman kavramini irdelemesi de ona art1 degerler katmakta. ..
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Bir el yazis1 karakterindeki kaligrafi, bugiine degin bir¢ok sanatci tarafindan
kullanmistir... Ve bunu miizigin sihirli diinyasiyla bagdastiran ¢ok 6nemli
sanatcilar, sanatin siirecinde hep varolmuslardir. Ancak, bunu bir miizik
ortaminin felsefeyle baglantisin1 da sorunsala katmak yeni bir bigim
bilincinin ilk isaretleridir kanimca... Miizige olan ilgisi, gen¢ sanatcinin,
yapitlarinda var etmek istedigi kendine 6zgili bir ritmi olusturmak istemesi,
miizikaliteye 0zgiin bir ortam yaratmaktadir... Denge, armoni gibi ¢esitli
karsitliklari, bosluk-doluluk, hareket-duraganlik, karanlik-aydinlik, sicak-
soguk gibi tanimlanacak iliskilerle ortaya koyma istegi, biiyikk boyutlu

tuvallerinde bizi umutlandiriyor.

Ozellikle, spontaniteye dayali jestiiel girisimleri bir enerji patlamas ile
tuvalde imza atar gibi el yazisindaki kivraklik aksiyon resmine uzanmaktadir.
Tiirk resminde yeni bir nefesin soluklarini hissetmemin bana yasama sevinci

verdigini sdyleyebilir.

Geng sanatg1 Sevket Cem Onat, zemine slirdiigii sar1 ya da krem ya da kirmizi
tizerinde birbirine kayan, karisan lekelerde agir ve masif kiitleler, bazen de
hafif saydam ve ¢ok pargal1 6gelerle siirpriz yapan orgiisel anlamda cizgiler,

bize yeni bir bicim duyarligir sunmaktadir.

Sonug olarak sunu sdyleyebiliriz; bigimin duyarliligini, kendi plastik kurgusu
icinde yansitmaya c¢alisan Sevket Cem Onat, miizikle, el yazisini, ¢agimizin
hizla degisen yapisim1 kendine 6zgii mistik bir mekan ortaminda olusturuyor

bu sergisi ile...”
Biiyiikisliyen’in miizik vurgusu, 6rnegin,

- Tao’nun esas itibariyle doganin ritmik degisimlerini ve orgiisel siireglerini agiklayan

diizen olusu,

- Zerdiist’te ayn1 Hiristiyanlik’ta oldugu gibi, ibadet zamanini bildirmek i¢in ezandan farkli

olarak ti¢ kez ¢an ¢almasi,
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- Brahman’da Sama-Veda’nin adak torenlerinde rahipler tarafindan seslendirilen melodi
bilgisini vermesi,
- Georges Mathieu’nun canli kilise miizigi esliginde, Miibin Orhon’un sufi miizigi

dinleyerek resim yapmalari
referanslariyla uyumlu goériinmektedir.

Onat, yarat1 siirecinde 6nce ilgi duydugu konuda okumalar yapip hemen arkasindan soyut
disavurumculugun aksiyon resmi tislubunu benimsedigi ¢alismalarina baglamaktadir. Her bir
caligmada ilk olarak biiyiik beden hareketleriyle resmin ana 6gesinin formunu olusturmakta,
daha sonra hem resmi hem kendisini bir siire demlenmeye birakmaktadir. Hazir oldugunu
hissettiginde, firga darbeleri asamasina gecip bu yolla eksiklerini tamamlayarak
esinlenmelerinin ana omurgasini olusturan sdylemleri eserlerine ilistirmekte ve resmiyle

eylemsel iliskisini koparmaktadir.

Soyut digavurumcu akima yakin olmasinin nedeni, bu tezde sozii edilen mistik, psikolojik ve

felsefi yaklasimlarin ancak bu lislupla somutlastirilabilecegi diisiincesidir.

Yaratimi, mistik bir Oriintiiye bagl kalarak, bir siireg olarak yasamaktadir. Ilk amaci,
kendisinin resmiyle “bir olma”ya ulasmaktir. Pesinde oldugunun, ressamin resim, resmin
ressam olmast ve bu ikilinin sonsuz uyumu oldugu soylenebilir. Bu uyumun ancak vecd
halinde gerceklestirilebilecegini vurgulamaktadir. Izleyici acisindan ise bu uyumu

algilayabilmek estetik hazzi getirir.

Onat, Rihter ve Pollock’ta keskin bir bicimde goriilen konu baglamindan bagimsiz eser
tiretme goriisiinden farkli olarak, esinlenmelerini etiketleme tercihinde bulunmaktadir. Bu
tercihi, Edward Alden Jewell’in “... eline sozliikk verilmemis bir izleyici kitlesiyle hicbir
yere varillamaz” (Guilbaut, age, s. 104) kanisinin yani sira yukarida agiklanmaya c¢alisilan

uyuma ve estetik hazza ulagmanin bir araci olarak kullanmaktadir.

Onat’in, sanatta yeterlik konusu baglaminda esinlenmelerden olusan action painting

islubuyla olusturdugu resim serilerinden seckiler, sdylemler 6zelinde asagida verilmistir.
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I11. 2. 1. Acting Intution-Sezgisel Eylem
Bu seride, Shigenori Nagatomo’nun* Nishida  Kitaro** felsefesini yorumladigi

makalesinden esinlenilmistir (Nagatomo, Nishida Kitaro: Acting-Intuition).

"l

T

Resim 27
Onat, S. Cem: Becoming “To see a thing by becoming it, and to act by becoming it. ”, tuval iizeri yagh boya,
125 cm x 250 cm, 2014.
Sanatg1 Koleksiyonu

Olus: Onu gorebilmek, anlayabilmek, ancak ona doniismek ve onun gibi davranmakla

mumkindiir.

*  Shigeri Nagatomo (- ), Temple Universitesinde (Philadelphia, ABD) 25 yil1 askin siiredir karsilastirmal felsefe ve
Dogu Asya Budizmi profesorii olarak ¢aligmalarini siirdiirmektedir. Zihin ve beden problemleri baglaminda yoga, Zen
ve Taoist meditasyon yontemleri iizerine yogunlasarak bunlar1 Jung psikolojisiyle desteklemeye odaklandig:
gozlenmektedir.

** Kyoto Felsefe Okulunun kurucusu olan Japon Nishida Kitaro (1870-1945), Zen Budizm ile bat1 felsefesi ekseninde,
dogu ve batinin birarada caligilabilecegi diisiincesinden hareketle sistematigini kurgulamistir. Yasaminin son 10
yilinda, beden, uygulama ve yaratma iiglemesinin mantiksal yapisinin nasil olustuguna iligkin bakis agismninin
tutarligini, Hegel’in diyalektigini de gozeterek tartigmustir. Nishida felsefesi, 6zetle, dualizmden kaynaklanan tiim
problemleri ¢6zmeye ve dolayisiyla non-dualizmin anahtarini bulmaya yonelmis goriinmektedir.
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Resim 28
Onat, S. Cem: Poiesis “Acting-intuition means a contradictory self-identity between the thing and the ‘I.” The
self throughly becomes a thing acting-intuitionally: in the direction moving from ‘I’ to thing, arts are
establish. ”, tuval {izeri yagli boya, 125 cm x 250 cm, 2014.
Ziraat Bankas1 Koleksiyonu

Yaratim: Benlik, sezgisel bir eylem haline gelir; ben’den ona hareket edildigi zaman sanat

gerceklesmis olur.

I11. 2. 2. Ten Abiding Stages of Mind-Aklin On Ebedi Asamasi

Kukai’nin* siirlerinden esinlenilmistir (Abé, The Weaving of Mantra: Kukai and the
Construction of Esoteric Buddhist Discourse). Kukai, Esoteric Budizimi, evrenin bir modeli
olarak yapilandirmig ve bu yapiyi, Aklin On Ebedi Asamasi ile agiklamistir, bir baska

deyisle, siirler, evrenin diizeninin replikasyonu olarak betimlenmistir.

*  Dokuzuncu ylizyilin baslarinda Japonya’da Esoteric Budizmin tanitilmasi ve yayginlastirilmasini saglayan Kukai

(Kobo Daishi / Dharma’yr Yayan Biiyiik Usta) (779-835), tartismasiz ortagcagin en popiiler Budist rahibi olarak
tanimlanmaktadir.
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Resim 29 Resim 30 Resim 31
Pre-Religious Mind Exoteric Mind Esoteric Mind
% LW e ' ' "

- WY

. ! ’ A = - 3 \ | ' i
First econd  Third Fourth  Fifth Sixth Seventh Eigth Ninth  Tenth

7

Onat, S. Cem: Ten Abiding Stages of Mind - Aklin On Ebedi Asamast, her bir agama tuval {izeri yagli boya, 200
cmXx 75 cm, 2014,
Pre-Religious Mind: Galeri Akdeniz Koleksiyonu; Exoteric Mind ve Esoteric Mind: Sanat¢i Koleksiyonu

First
The mind of lowly man, goatish in is desire
Lowly men are blind to the difference between good and evil;
They do not believe in the law of cause and effect.
Being tempted by the prospect of immediate gains,
They are unaware of the blazing fire in hell.

Aklin ilk asamasindakiler, arzularinda sadece cinselligi barindirirlar. Iyi ve kotii arasindaki
farki ayirtedemezler. Sebep-sonug iliskisindeki hukuku goremezler. Anlik kazanimlara

yonelirler. Cehennem atesinden habersizdirler.

Second
The mind that is ignorant and childlike, yet abstemious.
A man ignorant and childlike has come to know
A little about the evils of greed and anger.
Suddenly he thinks of the excellence of being abstemious.
The seed germinated within grows into a desire to do good.
As the bud progressively unfolds,
He appreciates more and more the norms of good conduct.

Ikinci agsamadakiler, cahil ve gocuksu olmalarinin yam sira az ile yetinirler. A¢ gozliiliigiin
ve kibrin kétii oldugunu, kanaatkarligin miikemmel olusunu bilmeye baslamislardir. Iyilik
yapma arzusu filizlenir. Bu filiz agilirken iyilik normlarini degerlendirme siireci baslar.
Third
The mind that is infant like and fearless

Scorched by the fivefold heat, they torment their body and mind.
With pleasure as their aim, they believe in nihilism or eternalism.
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Ugiincii asamadakiler, tipki1 bir bebek gibi bedenini ve akli1 atese atacak kadar
korkusuzdurlar. Kendi amaglarinin verdigi hazla nihilizme [Aiggilik] ve eternalizme
[sonsuzculuk] inanirlar.

Fourth
The mind that recognizes the existence of psychophysical constituents only,
not that of permanent ego
Eternalists and nihilists!
They are confident that their dogmas are the profoundest.
Yet they are not free from vexations!
They argue in vain that the subject is real,
Or that the objects are real.
But they are in the cycle of birth and death.

Dordiincti  asamadakiler, sadece psikofiziksel unsurlari tanimaya baglarlar. Kendi
dogmalarindan ¢ok emin olmalarina karsin yine de 6rnegin, 6znelerin mi yoksa nesnelerin

mi gergek oldugu tartigmasinin sikintisi igindedirler.

Fifth
The mind freed from the seed of the cause of karma
They gain supernatural power by a hundred aeons’ discipline.
Extinguishing their karma, actual and potential defilements,
They aim at complete cessation of their body and mind.

Besinci asamadakiler, karma nedeniyle olusan sebep-sonu¢ hukukundan kurtulmuslardir.
Calistiklar1 ebediyet disiplinleriyle farkli 6ngorii kazanirlar. Karmalarin edimsel ve

potansiyel tehlikelerini ortadan kaldirarak beden ve zihnin tamamen arinmasini hedeflerler.

Sixth
The mind with sympathetic concern for others

The sea of Mind is forever tranquil

Without even a single ripple;

Strirred by the storm of discriminations,

Billows rage to and fro.

Men in the street are deluded;

They are fascinated by phantomlike men and women.
Heretics are crazed;

They adhere to the grand tower of mirage.

They do not know

That heaven and hell are fabricated by their own minds.
Do they come to realize

That “mind-only” will free them from their tragedies?

Altinc1 asamadakiler, baskalarinin duygularin1 anlayip paylasmaya baslarlar. Akil huzura
ermistir.  Ornegin, dogaiistii giiclerinin oldugunu sdyleyen insanlarm biiyiisiiyle

kandirilanlar, deliye donen kafirler veya cennet ve cehennemi akillarinin onlara oynadigi
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oyun oldugunu bilmeyen insanlar, yasadiklar1 trajediden onlar1 ancak aklin

kurtarabileceginin farkina varmalidirlar.

Seventh

The mind that realizes that the mind is unborn
Casually conditioned phenomena are devoid of immutable self-nature;
They are empty, temporal, and yet ultimately real; all are unborn.
Waves which no sooner appear than they disappear are non other than the water itself.
The One Mind is like water; it is originally clean and serene.
Man’s wisdom is penetrating when he realizes the unity between being and nonbeing;
Then he will see clearly the truthfulness of the double standard of truth.

Yedinci asamada akil, aklm heniiz dogmadigmni farkeder. insanin bilgeligi, olmak ile
olmamak arasindaki birligi kavrayinca olusur. Ancak 0 zaman, hakikatin iki yonliiligiiniin

dogrulugu agikca anlasilir.

Eight
The mind that is truly in harmony with the one way
The experience of enlightenment of his mind is not yet genuine.
The one way, unconditioned and signless, is spotless;
It unfolds the teaching of non duality of neither being nor non being.
When both the seeing and the seen are negated, the eternal ground of quiescence
will be found.

Sekizinci asamada akil, olmak ve olmamak arasindaki birlik ile ahenk ig¢indedir. Zihindeki
aydinlanma deneyimi heniiz hakikate ulagma asamasinda degildir. Birlik, mutlaktir ve

temizdir. Goriinen ve goriilen gozardi edildiginde, huzura erisilecektir.

Ninth
The profoundest exoteric mind that is aware of its non immutable nature
All phenomenal existences are interrelated like the meshes of Indra’s infinite net;
And that which is secretly and perfectly diffused like light rays is the Mind.

Dokuzuncu asamadaki engin zahiri akil, degisebilirliginin farkindadir. Tiim varoluslar, Rid-
Vedalarin sonsuz aglarinin orgiisii gibi birbiriyle iligkilidir. Bunlarin arasindan gizlice ve

kusursuz sizan 151k hiizmeleri, zihnin ta kendisidir.

Tenth
The glorious mind, the most secret and sacred
I have realized that which is unborn;
It is what language cannot communicate;
Itis free from all defilements;
It transcends causality.
I know that it is void like space,
I have gained the wisdom to see things as they really are.
| am free from all darkness;
I am the ultimately real and immaculate.
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Onuncu asamadaki parlak akil, gizemli ve kutsaldir. “Dogmamis olan1 fark ettim: soziin
bittigi yerdi; nedenselligin 6tesinde ve biitiin kusurlarindan arimmis. Her seyin bosluk gibi
anlamsiz oldugunu biliyorum, onlar1 gercekte oldugu gibi gérme bilgeligine erdim. Artik

karanliktan azadeyim; gercegin ta kendisiyim ve pirlipakim.”

I11. 2. 3. Formless Substance-Sekilsiz Oz

Bu seri, Lao Tzu’dan (Knierim, The Tao Te Ching) esinlenilerek hazirlanmistir.

Resim 32
Onat, S. Cem: The Sage: The Sage avoids extremes, excesses and complacency., tuval {izeri yagli boya, 80 cm
x 100 cm, 2015.
Hagim Keles ve Can Beden Koleksiyonu

Hikmet sahibi, agiriliklardan, taskinliklardan ve kayitsizliktan kaginir.
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Resim 33

Onat, S. Cem: Overcome: Teaching without words and work without doing
Are understood by few., tuval tizeri yagh boya,100 cm x 120 cm, 2015.
Hasim Keles ve Can Beden Koleksiyonu

Ustesinden gelme: Sézciikler olmadan 6gretmek ve eylemsiz calismak, az kisi tarafindan
bilinir.

im 34
Onat, $. Cem: Ignorance: Knowing ignorance is strength. Ignoring knowledge is sickness.,
tuval {lizeri yagli boya 100 cm x 120 cm, 2015.

Okdem Ailesi Koleksiyonu

Cehaleti bilmek giiglii kilar; bilgiyi inkar etmek ise hastaliktir.

100



L ()

Resim 35

Onat, $. Cem: Purity: See simplicity in the complicated. Achieve greatness in little things.,
tuval iizeri yagli boya 80 cm x 100 cm, 2015.

Vicdan Ufluoglu Koleksiyonu

Arnlik: Karmagiktaki sadeligi gérmek; kiigiik seylerde biiyiik basarilara erismek.

Resim 36
Onat, $. Cem: Acting Sage: The Sage has no mind of his own. He is aware of the needs of others.,
tuval {izeri yagli boya 100 cm x 120 cm, 2015.
Mehmet Onur Akdeniz Koleksiyonu

Bilge Davranis: Hikmet sahibinin kendine has akli yoktur; digerlerinin ihtiyaglarinin

farkindadir.
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I11. 2. 4. Self-Cultivation Practices-Kendini Yetistirme Yollar

Bu seride, Shigenori Nagatomo’nun “Dagen’s* ‘Do No Evil’ as ‘Non-Production of Evil
An Achievement and its Micro-Macrocosmic Correlativity” adli makalesinden

esinlenilmistir.

Resim 37
Onat, S. Cem: Practical Transcendence: Practical transcendence is necessary to overcome the conditions of
karmic causality., tuval tizeri yagli boya 80 cm x 60 cm, 2016.
Sanatg¢1 Koleksiyonu

Karmasal nedensellik kosullarinin iistesinden gelebilmek i¢in agkinlik pratikleri gereklidir.

*  Dogen Zenji: (19 Ocak 1200 — 22 Eyliil 1253) Japon Budist rahibi, yazar, sair, filozof ve Japonya’daki S6to6 okulunun
kurucusu (Nagatomo, s. 1).
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Resim 38
Onat, $. Cem: Unenlightened: Regarding how to understand what evil is: evil exists for the unenlightened,
because the unenlightened are prone to commit it, and hence it is “not empty.”,
tuval {izeri yagli boya 80 cm x 60 cm, 2016.
Selin ve Murat Balkara Koleksiyonu

Kotiligiin anlamina varmak icin, aydinlanmamiglarin kotiiliige yatkinligina ve dolayisiyla

“bos olmama” hallerine bakmak gerekir.
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Resim 39
Onat, S. Cem: Enlightened: On the other hand, evil does not exist for the enlightened, because the condition
for committing it is non-existent, i.e., the enlightened is incapable of producing it.,
tuval tizeri yagl boya 80 cm x 60 cm, 2016.

Sanatgi Koleksiyonu

Ote yandan, aydinlanmus igin kotiiliik yoktur. Ciinkii, kotiiliigiin gerceklesmesi kosulu olan

kotiiliigl iiretmek, onlarin umurunda degildir.
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Resim 40
Onat, S. Cem: Dualism: The whole is divided into two, either into “yes” or “no,” “good” or “evil,” “white”
or “black,” and the host of other pairs of opposites., tuval lizeri yagli boya 60 cm x 80 cm, 2016.
Tiilin Kaptan Koleksiyonu

EINT3

Ikilik: Bir biitiin, “evet” veya “hayir”, “iyi” veya “kotii”, “beyaz” veya siyah” gibi ikiye

boliiniir ve diger karsit ciftlerin ev sahipligini yapar.

Resim41
Onat, S. Cem: Non-dualism: Ego-logical orientation is “dropped” as a viable way of understanding reality,
particularly one’s self., tuval lizeri yagli boya 60 cm x 80 cm, 2016.
Sanatc1 Koleksiyonu

Ikiliksizlik/Varlik Birligi/Varlik Tekligi: Gergekligi ve ozellikle kendini anlamanin en

uygun yolu, ego-mantiksal yoneliminden “caymak”tan gegmektedir.
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I11. 2. 5. Projection-Yansitma

Bu seri, doktora ¢alismasinin birikimleri {izerine tiretilmistir. Bu seride, resim siralamalari,

asama kaygisindan bagimsiz olarak diizenlenmistir.

B

Resim 42
Onat, S. Cem: Self-Understanding: One is in the exploring phase., tuval tizeri karisik teknik
80 cm x 140 cm, 2017.

Kendini Anlama: Kesfetme asamasindadir.
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Resim 43
Onat, S. Cem: Self-Genuineness: One is reflecting inner-self., tuval tizeri karisik teknik
80 cm x 140 cm, 2017.

Kendi Olma: Oziine dénmiistiir.




Resim 44
Onat, S. Cem: Self-Development: One is aware of the limits of capabilities., tuval lizeri karigik teknik
80 cm x 140 cm, 2017.

Kendini Gelistirme: Potansiyelinin farkindadir.
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Resim 45
Onat, S. Cem: Self-Lessness: One doesn’t need oneself., tuval tizeri karigik teknik
80 cm x 140 cm, 2017.

Kendinden Bagimsiz Olma: Ben olmaya ihtiyaci yoktur.
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Resim 46
Onat, S. Cem: Self-Respect: One knows about all others., tuval {izeri karisik teknik
80 cm x 140 cm, 2017.

Kendine Saygi: Herseyin farkindadir.
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Resim 47
Onat, S. Cem: Self-Description: One shares knowledge with others., tuval tizeri karisik teknik
80 cm x 140 cm, 2017.

Kendini Betimleme: Edindiklerini paylasir.
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Boliim TV
SONUC

Bu calisma,

- Oncelikle mistisizmin, gerek tek tanrili gerek ¢ok tanrili dinlerin tasavvuf felsefesini

yansitan bir kavram oldugu diistincesinden ve

- Ozetle literatiirde, mistisizmin kaynaginda, dinlerin agirligi odaginda olusan felsefenin

referans noktasi olarak isaret edilmesinden

hareketle, kadim kiiltleri barindiran mistik deneyimlerde vecd halinde derin farkindaliga

varilmasi temelinde yiiriitiilmustiir.

IV. 1. Temel Deneyimler

Yukarida da belirtildigi gibi (Bk. s. 10), Marion Milner’in “mistikler ve sanatgilar ayn1 temel
deneyimleri paylasirlar. Hem mistik hem de yaratici durumlarda, keyif (seving), biitiinlesme,
vecd halinde olma, kendini verme, bilincini kaybetme ve zaman kavramini yitirme alanlari
deneyimlenir. Mistisizm yaratict siirecin bir boyutudur.” diisiincesinden yola ¢ikarak, bu
tezde yaratim yolculugu, ilahi bilginin katilimiyla yaraticiliga varma ¢abasi kapsaminda ele

alinmaya ¢alisilmistir.

IV. 1. 1. Keyif

Zimmer, “diletante olarak kalmak zorundayiz” demektedir.

“Italyanca ‘dilettante’ (bir seyden zevk almak anlamindaki dilettare
sOzciigiiniin simdiki zaman ortaci), bir seyden zevk (diletto) alan kisi
demektir. Bu sozciigli ‘amator’ olarak da okuyabilirsiniz. Ancak buradaki
amatorliik bilgisizlik, bilingsizlik, gelip gegici bir hevesle giidiillenmeyle
tanimlanan bir durum degil, profesyonelliin sinirlayici, ketleyici itki ve
yonelimlerinden azade cesur ve kayitsiz bir tutum vurgular” (Zimmer, age, s.

9-12).
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Csikszentmihalyi’e gore akig/yaraticilik, insanin bagka higbir seyin 6nemli gériinmedigi bir
faaliyete katildigi durumdur; deneyimin kendisi Oylesine keyiflidir ki sirf bunu yapma

ugruna insanlar biiyiik bedeller 6demeye hazirdir (Raab, age, s. 88).

IV. 1. 2. Varhk Birligi

Varlik birliginin asagida ornekleri siralanmaya caligilan, hem Bati mistisizminde hem de

Dogu tasavvufunda karsiliginin bulundugu goriilmektedir.

Onceki béliimlerde yer aldigi gibi (BK. s. 16), Kohn’un aktarimiyla, Tao’da, “Yin ya da
Yang, tek basina ‘bir’; beraberken ‘iki’ iken; uyum i¢inde kaynastiklarinda ‘ii¢’ olurlar; yani
varolusun son asamasini olustururlar.” Knierim’in, fiziksel evrende ve insan diinyasinda
ideal olan, beden ve zihindeki Yin ve Yang dengesi ile temsil edilis halidir saptamasinin
ardindan Kohn, bunu yapabilen, diinyay1 tekrar dengeleyecektir (balance) goriisiine

varmaktadir.

Hindistan Budizmi, insanlara kendileri ile yaraticisinin tekligini anlatan metinler olarak
tanimlanan Tantra’larda sozii edilen farkindaliga erismek amaciyla, bireyi, evrensel ruhla

vecd halinde biitlinlestiren eski bir inanis sisteminin igine almistir.

Kabala gelenegine gore, insan, yaraticisinin yansimalarini tagimaktadir; ancak, duyularla
algilanabilir hale gelip diinyada birbirinden ayrilan ruhlar, mesihin gelisiyle birlikte

biitiinleserek ‘Yaradanla bir’ ve ‘Yaradanla ayn1’ olacaklardir.

Yukarida s. 33-34’te ayrintilariyla belirtildigi gibi, tasavvufta dort uygulama ve idrak
derecesi bulundugunu anlatan Ibn-i Arabi, hukuk (seriat) diizeyinde “seninki ve benimki”;
tasavvuf yolu diizeyinde (tarikat), “benimki senindir, seninkisi de senin”; ger¢eklik (hakikat)
diizeyinde, “ne benimki vardir ne de seninki”; marifet diizeyinde “ne ben ne de sen varsin”
tanimlamalariyla nihai hedefin her seyin Hakk’tan ibaret oldugunu ve hi¢ kimsenin Hakk’in
gayrt olmadigini anladigim ifade etmektedir. ibn-i Arabi’nin “o/o degil” anahtar, ¢ift

yonliiliiglin yan1 sira ¢ok yonliiligii de kapsamaktadir.

Baz1 diisiiniirlere gore, bilinglilik hali ile bilingli olmama hali baglaminda mistisizm ve
yaraticilik arasinda farkliliklar bulunmaktadir. Sanat eseri iiretiminde bilingli zihin ile

bilingalt1 arasinda olduk¢a yogun bir rezonans bulunurken mistisizmde, “ben” ile “ben
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olmayan ben”in ayni anda varoldugu bir sinirdan s6z edilmektedir. Buradan hareketle,
resim sanatinin, hem ressamin hem de izleyicinin, rahatlikla hayale dalarak “ben”i ve “ben

olmayan”1 kavramasi i¢in, dogal ve maddi kosullarin biitiiniinii sagladig1 s6ylenebilir.

Csikszentmihalyi, akis/yarati sirasinda kisinin gercekten kendini kaybetmedigini (lose),
ancak benligin bilincini kaybettigini; ... bu deneyimin, genellikle yabanci varliklar ile ender

rastlanan bir birlik hissi tireten bir etkilesim oldugunu belirtmektedir (Raab, s. 88).

IV. 1. 3. Bilin¢ ve Farkindahk

“Sufizm ve Analitik Psikolojide temel konu insani farkinda olmama durumundan daha
yiiksek biling diizeylerine gotiiren biling ve farkindaligin gelistirilmesidir. Her iki modelde

de yol, Nefs’e gotiiren bir doniigiim siireci olarak kabul edilir” (Spiegelman ve digerleri, age,

S. 22).
Pakistanli Sufi kadin miizisyen Abida Parveen,
“Iki gdziimiiz var ama biitiin resmi goremeyebiliriz. Bir goz daha var.
Kalbimizdedir. Goriilmeyeni goriir: kutsal 1simalar. Bunlar dinleyiciye siir
veya miizik vasitasiyla ulastiginda, bu Sufizm’dir, safliktir, Spiritiializm’dir.”
demektedir (Simons ve Broughton 33" 56" — 34" 317").
“Ibn-i Arabi’nin sdyledigi gibi, kisinin Tanr’’y1 Tanr'’nin gozleriyle gérdiigii {istiinliik
noktasina gecilmedigi takdirde, kisi, ornek yoluyla arketipin niteligini yalnizca tahmin

edebilir. Gergekten de, kisideki ‘ilahi arketip’in kavranmasiyla edinilen bilgi Sufi’nin

yalnizca ilk mertebesidir” (Spiegelman ve digerleri, s. 49).

“Jung’a gore, bilingalt1 birbirinden kesin bicimde ayrilmasi gereken iki boliimden
olugmaktadir. Biri kisisel bilingaltidir, bireysel yasam siiresi i¢inde unutulan biitiin ruhsal
icerigi kapsar. Diger boliimii, dogustan getirdigi ortaklasa bilingaltini icerir; tiim insanliga

aittir” (Campbell, age, S. 660).
Ellwood’un,

“Sekiiler ve dinsel vecd neredeyse aynidir. ... ayni biyolojik bezler harekete

geemekte ve ayni hisler olusmaktadir. Biling ve duygu durumunu siirdiirmek
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icin kullanilan tetikleyici ve sembolik yorumlar farklilik gosterir.” (Raab, age,
s. 85).

saptamasindan hareketle, sanat¢ilarin da ancak bir tiir ‘kendinden gecisle’, bir extase’la
yaratabilecegi disilincesi s6z konusu edilmektedir. Vecd hali, sanat¢inin ‘kendi disinda,

bizatihi yapitinin i¢inde olmasini getirmektedir.

Bu ¢alismada, ele alinan, kadim kiiltleri igine alan mistik deneyimlerde vecd halinde derin

farkindahga varilmasi temeline odaklanilmistir.

IV. 1. 4. Siireklilik/Siire¢

Brahman’da, yaratim, evrenin siirekliligi ilkesinden hareketle, basindan sonuna kadar
diinyevi bir eylem olarak, yepyeni baslangiclara gebe, kesintisiz bir silire¢ olarak

tanimlanmaktadir.

“Sonug algist bir yanilsamadir, baglangic algisi da dyle, varolan sadece

stiregtir, sadece sonsuzluk, hep an-1 daim” (Cilindioglu, s. 52).

Tantra ise, eylemlerimizi, igsel farkindaliga giderek daha fazla doniistiirmemize neden olan
yaratici bir gizemdir: Eylemin sona erdirilmesi degil, yaraticiliga evrilmesidir (Mookerjee ve

Khanna, age, s. 9).
ibn-i Arabi dini akimlarda yer alan dort asamali uygulama ve algilama derecesini hiyerarsik

yapida tanimlamaktadir.

Zen sanatinda resmin degeri, tamamlanmis tuvalde degil, saldirganligin ve ruhsal egzersizin
disa vuruldugu ¢esitli sekillerde yani resim yapma eyleminin kendisinde yatar (Ho Samuel s.
1).

IV. 1. 5. Doganin Gerg¢ekligi

“Evrensel anlamda tasavvuf, biitiin dinlerin mistik yonlerini igerir. Din, kokleri zahiri
[exoteric-cismani] dini uygulamalar (ameller) olan bir agactir. Bu agacin dallar1 mistisizm,
meyvesi ise hakikattir’ (Frager, s. 13-14). Ornegin, Irina Tweedie’nin deyisiyle “Sufizm

sekilsiz hakikattir” (Spiegelman ve digerleri, age, s. 23). “Sufilerin biiylik bir kismi, biitiin
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dinlerde bir temel hakikat bulunduguna ve biitiin dinlerin 6zlinde ayn1 olduguna inanirlar”

(Frager, age, s. 13-14).
Mevlevi Seyhi Kesova’'nin,

“Donen Dervislerin ritiielinden s6z ederken, onu bir dans olarak
tanimlamayiz. O bir duadir. Diinyadaki her sey doniiyor. En kiigiik hiicreden,
evrendeki galaksilere kadar. Bizim doniisimiiz de bu evrensel duaya

katilmaktir.” (Simons ve Broughton, age, 10" 15" — 10" 51"")

saptamasini, Kandinsky Piramit’te (S. 22), “temsillerle tatmin olmayan, i¢sel yasantisini
disavurma 6zlemindeki bir ressam, glinlimiiziin en maddi-olmayan sanat1 olan miizigin, bu
sonuca ulagmaktaki serbestligine ancak gipta edebilir. Haliyle miizigin yontemlerini kendi
sanatina uygulamaya calisir. Resimdeki, ritme, matematiksel ve soyut yapiya ya da
tekrarlanan renklere yonelis ve rengi harekete gecirme arzusu buradan cikmaktadir.”
sozleriyle desteklemektedir. Bedensel hareketle giiclii ve dengeli bir daire ¢izen Zen
ressaminin, kozmozun dengesini yakalamaya calisildigr belirtilmektedir (Ho, age, s. 2).
Tapié ise, disavurumcu ve geometrik olmayan soyut sanati, doganin gergekliginin esasini

olusturan kesfetme ve sezgisel ilesim kurmanin metodu olarak tanimlamaktadir (Chilvers, s.
).
Ornegin, Paulhan, Wols’un resimleri ile sinir hiicreleri fotograflari arasindaki benzerligi

ornekleyerek mikroskobik goriintiilerle art informel eserler arasindaki yakinlhiga dikkat

cekmektedir (Cooper, age, s. 2).

Bu ¢alismada Ek-1’de verilen, doganin diinyay1 nasil olusturdugunu agiklayan “sonsuza dek
kiiglilen olgeklerle kendini tekrarlayan ¢emberler ve girdaplardan olusan” fraktal sistemler

13

ile Pollock’un resimlerindeki fraktal yapi agiklanmaktadir: “... Pollock’ta gordiiglimiiz,
soyut bir sey olmasina ragmen aslinda diinyada, ¢evremizde tanik oldugumuz gergekliklere

ayna tutar; ... ger¢ekten de doganin temel parmak izi.”
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IV. 2. Secilen Ressamlarda Mistik Etkilenmeler/Esintiler

Soyut disavurumcu akim, alan (field) ve aksiyon (action) olamak tizere iki farkli {isluba
ayrilmaktadir:  Bu ¢alismada, aksiyon ressamlarmnin gerek teknikleri, gerek diisiinsel
temelleri, gerekse jestiirel eylemleri dikkat ¢ekici bulunmus ve onlar {izerinde

yogunlagilmistir.

Bu iislubu benimseyen grubun gercegin temellerini ve benlik ile diinya arasindaki iliskiyi
sorgulayan felsefeciler ile sairlere atif yaparak, rasyonel diisiinceye ve deneyimlerin

erisemeyecegi diinyaya yeni bir bakis acist getirdigi goriilmektedir.

Insanin bilingli bir bicimde algilayamadig1 ve bilingaltinda var olan imgeleri ortaya ¢ikarip
kaydetme imkan1 sunan ve Motherwell, Pollock ile Baziotes gibi ressamlarin iizerinde kalict
bir etki yaratan otomatizm, soyut disavurumcularda, teknigin kendisinin bir deger olarak
algilanmasindan hareketle, sanat¢inin duygusal durumunu dogrudan agiga c¢ikarmanin
birincil arac1 olarak ele alinmaktadir. Daha &nce de belirtildigi gibi, (Bk. s. 68) Ornegin,
Baziotes, resimlerine piiriizsiiz, parlak bir yiizey vermek amaciyla kullandig1 yar1 saydam
boyalari, farkli farkli zamanlarda ayni resim iizerinde defalarca uygulamasina ragmen, bu

isleme her seferinde 6n yargilardan arinmis olarak baglamaktadir.
IV. 2. 1. Soylemlerinde

Mark Rothko ve Adolph Gottlieb, 1943°te yaptiklari bir radyo yayininda

“Gliniimiizii daha soylu ve zarif olarak algilayanlar, mitlerin kaynaklandig:
kadim ve ilkel tutkulardan ya habersizler ya da bunlar sanatla
bagdastiramiyorlar. Mitler bizi kucaklar... ¢iinkii mitler kendi i¢imizde

varolan1 agiga ¢ikartir.”
aciklamasini yapmislardir (Jones, age, s. 3).

Mark Rothko ve Adolph Gottlieb, yine 1943 yilinda New York Times dergisine verdikleri
roportajda

“Iyi bir resmin mutlaka bir temasi1 olmalidir; konu hayati énem tasir; ana

fikrin ise trajik ve ebediyete yonelik olmasi gerekir.”
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sOyleminde bulunmuslardir (Anfam, age, “Abstract Expresionism”, s. 3).

Barnett Newman, modern soyut disavurumcularin halen ylice sanati yaratma arayisinda
oldugunu; yiicenin kutsal kavramini, elim bir bicimde algilanan hayatin temel gergegini

simgelerle gosterecek dogadtesi bir sanat igin yapilandirmaya ¢abalamaktadir.

de Kooning, 1955 yilinda yaptig1 “Woman as Landscape” ve 1968 yilinda yaptig1 “Woman
in Landscape III” adli eserleri i¢in “Manzara kadinin i¢indedir; manzarada kadin vardir”

soyleminde bulunmaktadir (Grunenberg, age, s.4).

Atakan (s. 36) “Gengaydin’in, “Giinlimiiz sanatcisi, soyutlamaya ilkel diisiincenin igine
distiigii belirsizlikten degil, binlerce yillik bir evrimin sonunda olumlu bir diisiince ile
varmistir.” sdylemiyle, Jung’cu psikolojiye atfen soyut disavurumculugunu tanimladigini

tespit etmektedir.

1V. 2. 2. Eserlerinde

Secilen Ressamlarin ¢esitli eserleri 6zelinde,

Hans Hofmann’m, Pollock’un “doganin tam kendisiyim” soziinden etkilendigi ve

ayrica akitma teknigini kullandig,

Adolph Gottlieb siirrealistlerden ve Freud’dan aldigi etkiyle, sanatginin duygusal

durumunu dogrudan agi8a ¢ikarmanin 6nemini eserlerine yansittigi,

Mark Rothko’nun eserlerinde antik mitlerde sakli, duygulari aktarmak amaciyla
arketip goriintiilerde kullanilan arkaik sembollere yer vermeye basladigi (Clearwater,
S. 2),

Willem de Kooning, “soyutlama yapmakla ilgilenmedigim halde, drama, 6fke, act,
bilgi, fikir ve boslukla ilgili diisiincelerimi aktarabildigim i¢in soyut resim
calistyorum” diistincesiyle (Grunenberg, age, S. 4),

Arshile Gorky’nin resimlerinde, Lynton (age, s. 238) yorumuyla, “mit’in, uyarict
bir unsur oldugu ancak, Gorky’nin mitlerinin, halk masallar1 ve halk sanatindan

kaynaklanan, evine ve ailesine ait belirgin anilar tastyan daha kisisel yapida oldugu”,
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Barnett Newman’in, yukarida da belirtildigi gibi (Bk. s. 64), Thomas B. Hess’in
anlatimiyla, resimde, evren ve 151k uygulamalarinin, Kabala’daki yerlestirme, bélme
ve Ol¢meyi igeren mistik kavramlarla iligskilendirirken, evrensel terimlerle,
“Izleyiciler, resimlerimin oniinde dururken dikey tonozlu kubbelerin kendilerini
kusattigt hissi ig¢inde olmalidir. Bu zorunluluk, onlara, tim evren iginde

varolduklarinin farkindaligin1 kazandirir.” diyerek amacini agikladigs,

Franz Rowe Kline’m 1960 yilinda verdigi roportajinda, olusacak muhtemel
formlarin kulugka cinsine/niteligine deginirken i¢cinde duygusal bir tin1 barindirdigini

(Anfam, "Kline, Franz", s. 1-3),

William Baziotes’in, arketipsel formlarinin ayni anda birden c¢ok niteligi
cagristirdigl; bigimlerin, es zamanli olarak, deniz canlilarina, bitki Ortiisiine,
hayvanlara ya da yaratiklara doniisebildigi bu olusumlarin, sekil ve renkten bagimsiz
olarak bilingaltindan yiikselen belirsiz ve ifade edilemez varliklar oldugu (Seitz, age,

5. 287-288),

Jackson Pollock’un, insan varolusunun uyaniklik, uyku, derin uyku ve vecd hallerini
yasayarak bir ritlieli gergeklestirdigi,
Robert Motherwell’in, Ashton’un (s. 159) aktarimiyla, “soyut sanat, mistisizmin bir

formudur” diyerek bunu eserlerinde gosterdigi,

Samuel Lewis Francis’in, “Untitled Mandala” eserinin, Jungcu bir bakis agisiyla,
tuvalin kenarlarindan merkeze dogru ortalanmis, mikrokozmos ve makrokozmosun

ayn1 hale gelmesini ¢agristiran karelerden olustugu,

Edwin Parker Twombly’de, “soyutlamalarmin odagmni, klasik mitoloji ve antik
figlirlerin karakterlerinin olusturdugu; Twombly’nin imgelerine ancak dikkatli bir
sekilde bakildiginda, izleyicinin igsel sessizligine ve klasik gegmisteki bir pencerenin

acilmasina izin verdigi” (Wijnbeek, age, s.1),

Abidin Elderoglu’nun, “dogu ve bati sentezi i¢inde olusturdugu bicimsel 6gelerde,

dogulu bir sanatg¢1 olmanin getirdigi ruhsal derinliklerin izleri” (Kilig, age, s. 330),
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Miibin Orhon’un, S6nmez’in (age, s. 37) degerlendirmesiyle, “... resimlerindeki
renk tabakalarinin, dikkatli bakildiginda anlasilacagi gibi, adeta gece denizi iginde
bir belirip kaybolan yakamozlar gibi ‘anlik 6zelliklere’ sahip oldugu ve onlar1 ancak

Mevlana’nin dedigi gibi ‘gbren gozler’in kesfedebilecegi”,

Adnan Turani’nin, Akder’in (age, s. 29) gozlemleriyle, “Kaligrafik Diizenleme adli
resminde kullandigi ¢izgilerin baglamindan 6tiirii gelenekten faydalanma gabalarini

sorguladigi”,

Zafer Gencaydin’in insanin tarihsel akli gergevesinde dogay: ele aldigi ve bunu

soyut disavurumcu bir iislup i¢inde resmettigi,

M. Zahit Biiyiikisliyen’in, Ergliven’in (age, s. 43) saptamasiyla, “yapitlar1 arasinda
nitelik farki oldugu sdylenememekle birlikte, hangi yonde yol aldigi konusunda
kimsenin kuskuya diisemeyecegi; arinma yoluyla daha fazla ‘kendi beni’ne siginma

arayis1 i¢inde bulundugu”

degerlendirilmektedir.

IV. 2. 3. izleyicileriyle Iliskilerinde

Eser ile izleyici arasindaki dinamik karsilasma soyut disavurumculugun alamet-i farikasi

(hallmark) olmustur (Anfam, Abstract Expresionism, s. 6).

Askin inaniglar s6zii edilen soyut disavurumcu akim iginde yer alan 6zellikle Pollock,
Rothko ve Newman i¢in ¢ok onemlidir (Plummer, “Abstract Empressionism”, age, 1).
Ornegin, Rothko ve Newman, izleyicilerin soyut yiizeylere veya formlara bakarken ya bir
vahiy yoluyla erisme ya da derin bir meditasyona dalma hissi yasamalarinin beklentisi

icindedirler (Robertson, McDaniel, age, s. 5).

1947°den 1952 yilina kadar Pollock, {inlii yontemiyle olusturdugu resimlerinde, izleyicisini
yonlendirmemek amaciyla, isimlendirme yerine numaralandirmayr tercih etmistir.
Biiyiikigliyen, bu tezi “... resim farkl kisilerce farkli algilanmali” diyerek desteklemektedir.
Onat ise, yine Biiyiikisliyen’in, “eserlere baslik koymak yalniz bir motivasyon unsurudur;

sanatginin yapitina izleyicinin bir yerden baslamasini saglar” ifadesi ile
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1949 yilinda “The Tiger’s Eye” dergisinde Rothko’nun

“Bir ressamin gelisimde, netlik 6nem kazanmaktadir: Yapan ile yapilmasi
amaglanan arasindaki, yapilan ile izleyen arasindaki tiim engellerin ortadan

kaldirilmasi. ...”

gorlisiinii  benimsemis goriinmektedir. Goérmenin sihri diinyaya bakmaktan ve onu
O0ziimsemekten gecer. Sanat bilim kadar, bilim politika kadar, politika ekonomi kadar,
ekonomi edebiyat kadar onemlidir. Goniil gézii sinirlanmazsa géren goz de daha fazlasina

erigecektir (Kedar, s. 61).

Kandinsky’in ~ Piramit’inde  vurguladigi, formun islenmesinde miizigin, resmin
erigsebileceginin Gtesinde sonuglar elde edebilmesi; 6te yandan resmin kimi agidan miizikten
ileride olmasini, miizigin zamana bagl bir diizeni varken resmin mesajin1 izleyiciye bir anda

sunabilmesi drnegiyle agiklamasi, kayda deger goriinmektedir.

Onat’in resim serilerine, her bir resmin isminin parcast olarak esinlenmelerinin 6ziinii
olusturan metinleri ilistirmesi, Kandinsky’nin, Formun ve Rengin Dili’nde (s. 37),

savundugu

“Somut nesneleri bir kenara birakip yalnizca soyutlamalar m1 resmetmeliyiz?
Bu sorunun yanitini, somut nesnelerle soyut olanlarin armonisi meselesinde
buluruz. Soylenen her sozciik gibi temsil edilen her nesne de igsel bir titresim
uyandirir. Kendimizi bu olanaktan yoksun birakmak, ifade giliclimiizii

siurlar”
savini ve yine Kandinsky’nin bu kez Piramit’te (S. 22) agikladigi

“Farkli sanat dallari, kollarin1 birbirlerine uzatir. Bu kucaklasmanin iyi
sekilde degerlendirilmesi, ger¢ekten de muazzam bir sanat doguracaktir.
Sanatinin ruhsal olanaklarinda demlenen her insan, ... ruhsal piramidin insast

icin degerli bir yardimcidir.”

fikrini destekler nitelikte gériinmektedir.
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IV. 3. Usta-Cirak
Bu tez ¢alismasiyla, Papanek’in, 6grenciler igin ortaya koydugu

“yepyeni diisiinme Oriintiilerinin yeni beyinsel cagrisimlarin icine girmeye
zorlamak adina ... giindelik yasamin gerceklerinden yeterince uzak sorunlarla
tekrar tekrar yiiz yilize getirerek, c¢esitli engellerin niteligini onlara siirekli

gostererek yaratict ...  gizilgiiclerini farketmelerini saglamak gerekir
(Papanek, s. 60).

beklentisi ile yeniliklere agik bir egitimci olarak Biiyiikigliyen’in 6grencilerine,
“Ne yaparsaniz yapin; giizel olmasin, kimse begenmesin, hatta siz bile
begenmeyin, ama size ait bir sey olsun” (Inatg1, age, 09'35""- 09°45™").
ogidi odaginda, Ho’nun (age, s. 1) deyisiyle, usta-¢irak iligkisi baglaminda dogrudan
akildan akla iletim yolundan dogan Zen gizemciliginden esinlenilerek,
*“ Siirahi egilir, bardak degil; derin olan dolu olan usta olan boyun biiker, ¢irak
degil” (Ciindioglu, s. 56).
anlayisinin, resim 6gretim programlarinin tiimiinde yayginlasmasi i¢in ¢aba sarfedilmesinin

onemi ve degerinin kavranmasi bir kez daha vurgulanmig bulunmaktadir.

Calismanin nihai Onerisi, Ogretim siirecindeki usta-girak iliskisinde her ikisinin
yaraticiliklarinin tek ve biraradaliginin gozetilmesi zorunlugu olarak 6zetlenebilir. Her ikisi
tekil olarak yaraticiliklarini ortaya koyabilecek; birarada bulunmalari, birligin biitiinliiglini
olusturacaktir. ~ Bu kabuliin benimsenmesi, dgretim yontemlerinin yaraticilik ekseninde

yeniden yapilandirilmasi geregini doguracaktir.
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EK-1

“The Code: Nature’s Building Blocks” Season 1: Episode 2 (Video file)
Presented by: Prof. Marcus du Sautoy

Bu ambar, 20. yiizyilin en 6nemli sanat devrimlerinden birine sahne oldu. Geleneksel resim
teknikleri, caligmalarini burada gergeklestiren ressami biiyiik hayal kirikligina ugratmisti. O
kadar ki, resim yapmay1 birakip boyalar1 sicratmaya basladi. Kendisi de sanati kadar
siradistydr. Kibirli, kendine zarar veren bir ayyas. Ve belki de bir hayalci (visionary). Adi

Jackson Pollock’tu.

Gordiigiiniiz gibi, yerler hala boya iginde. Pollock tuvali yere yayardi. Sonra genellikle
sarhos bir halde, biitiin boyay1 yiizeye damlatir ya da fiskeler halinde serperdi. Haftalarca
gider gelir ve yeni katmanlar, yeni renkler eklerdi. Sonu¢ inanilmazdi. Soyut

disavurumculugun gorkemli patlamalari. Her yer, ortaliga sigramig boyalarla kapli.

Pollock’un tablolar1 sanat diinyasina sok dalgalar1 halinde yayildi. Hi¢ kimse daha once
boyle bir sey gormemisti. Life dergisi onu “ylizyilin sanatgis1” ilan etti. Kimileri ise,
caligmalarina “ayyas bir delinin vasat siipriintiileri” diyerek onunla alay etti. Pollock’un
tablolar1 her ne kadar tartisma yaratmigsa da ayn1 zamanda inanilmaz derecede etkileyiciydi.
Gelisiglizel cizilmis egri blgrii cizgiler gibi goriinmekle birlikte, tuhaf bir bicimde
cekiciydiler de.

Pek ¢ok kisi, Pollock’un teknigini taklit etmeye g¢alisti. Kimileri duydugu saygidan o&tiirt,
kimileri sahtekarlik amaciyla. Ama higbiri, Pollock’un orijinal islerinde varolan o biiyiiyii
yaratamadi. Pollock’un tablolari, doganin vahsiliginden bir seyler yakalamis gibiydi. Ama
uzunca bir siire, hi¢ kimse eserlerinin neden bu denli ¢arpici olduguna bir agiklama
getiremedi. Ta ki, konu ressam ve fizik¢i Richard Taylor’un [University of Oregon]

dikkatini ¢ekene kadar.

Toylor’un kendine 6zgiin yontemi, Pollock’un ayriksi resim yapma tarzini taklit edecek bir

arac gelistirmesiydi.

T: Hersey “Pollockiser” adl1 bu alet lizerine kurulu.
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T:
S:

“Pollockiser” mi1? Cok sevimli.

Temelinde, “darbeli sarka¢” denen mekanizma var. Bildigin gibi, sarka¢ saat gibi
diizenlidir ama bunun tepesinde hareket etmekte olan sicime darbeler vuran ve kaotik
hareket ad1 verilen flarkli bir hareket tiirline yol agan kiigiik bir aygit var.

Bunu Pollock’un eli olarak da kabul edebilirsin. Yapacaglr resimde bdyle bir
dengesizlikle elde edebilecegi sonug¢ bunun gibi bir sey olmali.

Gergekten ¢ok benzer yontemler.

Cok da etkili.

“Pollockiser”, Pollock’un teknigini yeniden yaratarak, sanat¢inin eserlerinin bir yoniinii

taklit etmeyi basarabiliyor. Ne kadar yakindan bakarsaniz bakin, asagi yukari ayni

goriiniliyorlar.

T:

Bu desenlerin siirekli belirdigini goriiyorsun.  Bir Pollock tablosundaki sekiller,

biiyiikliikleri farkli olsa da birbirlerinin aynis1 goriiniiyor.

Buna, “fraktal” deniyor.

S:

Yani, farkli Olgeklerde fotograflar ¢eksem ve onlart birine gostersem, hangilerinin

yakindan, hangilerinin uzaktan ¢ekildigini anlayamazlar, 6yle mi?

Cok dogru. Tuvalin kenarlarin1 gdstermedigin siirece, on metre mi yoksa yarim metre
mi uzakta duruyorsun, kimse anlayamaz. Ikisi de kesinlikle ayn1 seviyede karmasikliga

sahip olacaktir.

Baska higbir ressam, tablolarinda yani karmasiklik seviyesini farkli olc¢eklerde siirekli

tekrarlama konusunda Jackson Pollock kadar basarili degildi. Bizi ¢eken de, eserlerinin

fraktal olma ozelligiydi. Ciinkii gordiiglimiiz, soyut bir sey olmasina ragmen aslinda

diinyada, ¢evremizde tanik oldugumuz gercekliklere ayna tutar.

T:

Oraya “gomiilii” olan desenleri analiz etmeye basladigimizda, ortaya bu harika sey ¢ikti.

Derinlerde bir yerde gizlenen matematiksel bir yapz.
Daginiklik ve karmaga gibi goriinen seyler arasindaki karsilikli hassas etkilesim...
Evet.

Ama i¢inde sakli olan ve alt yapiy1 olusturan bir sifre var, dyle mi?
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T:  Cok dogru. Ustelik bunu yalmzca Pollock’un tablolarinda degil, her yerde gorebilirsin.
Ormegin, disaridaki bir agacta. Uzaktan baktiginda, koca bir govde ve o gdvdeden
cikmigs dallar goriirsiin. Yiizeysel olarak darmadagin ve inanilmaz derecede karmasik
gorliniir ama gozlerin, igten ice matematiksel bir yapr oldugunu hisseder. Pollock
bunu, kimsenin yapmadig: bir sekilde yapip dogrudan dogruya tuvaline yansitan ilk

ressamdi. Gergekten de doganin temel parmak izi.
Pollock’un sanatinin en heyecan verici yani da bu. ...

Fraktallar, doganin diinyay1 nasil insa ettigini gosterir. Bulutlar fraktaldir ¢linkii ayn1 6zelligi
yansitirlar. Devasa bulutlar, aslinda kiiciik olanlarin bire bir aynisidir. Ayni sey kayalar icin
de gecerlidir. Goriintiisiinden yola ¢ikarak karsinizdaki koca bir dag m1 yoksa miitevaz1 bir

kaya mi, bilemezsiniz.

Sonra bir de bu aga¢ gibi canli fraktaller vardir. ...Agaclar da fraktal sistemlerin giliciiniin
mitkemmel bir Ornegidir. Muazzam karmasikliklar1 aslinda c¢ok basit kurallardan
kaynaklanir. Agacin bu sekilde olmasinin sebebi, alabilecegi en fazla giines 151811 almaya
calismasidir. ... bu sekli yaratmak icin bir tek kural gerekli. Agacin yapmas1 gereken sey
bliyimek ve bolinmek. Bu tek kuraldan yararlanarak aga¢ dedigimiz inanilmaz
karmasikliktaki sekli elde edebiliriz. Ayn1 yontemin giderek kiigiilen Slgeklerle kendini
tekrar etmesidir bu. ... kusursuz bir agaci asla elde edemezsiniz. Ama farkli biiylime
mevsimleri, riizgari, ara sira yasanan kazalar gibi dogal degiskenleri de hesaba katarsaniz,

sonugta ortaya gercekten giizel goriintimlii bir agag cikar.

Doganin 6zii geregi fraktal olabilece8i fikri, 1970’lerde Fransiz matematik¢i Benoit
Mandelbrot tarafindan ortaya atildi. Bu, en iinlii eseri, Mandelbrot kiimesidir. Sonsuza dek
kiigiilen Olgeklerle kendini tekrarlayan cemberler ve girdaplardan olusur. Bu sonsuz
karmasa, matematigin ¢ok basit bir islevinden yaratilmistir. Mandelbrot’nun kuantum
sigrayisi, benzer, basit matematiksel sifrelerin dogada sadece agaglar1 degil, birbirinden

alakasiz goriinen sekilleri de agiklamaya yetecegini Ongoriiyordu. ...

...Geometrinin doganin birbiriyle yaris halindeki gili¢lerine meydan okuyan karmasikligin
takdir etmemiz gerekiyor. Bu da ¢evremizde rastlantisal oldugunu sandigimiz durumlarin

bile temelinde fraktaller gibi matematiksel kurallarin var oldugunu kavramamizi
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gerektiriyor. Bunlar, Jackson Pollock™un tablolarindaki kaostan, agaglarin yapisina, oradan
sanal diinyalarin gergekeiligine varana kadar her seyde var olan kaliplar1 agiklayan kurallar

(Lachmann, 40°35""- 58°017").
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